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KUSCHNIR, Karina & VELHO, Gilberto. “Apresentacdo”.
In: (org). Mediacdo Cultura e Politica. Rio de
Janeiro: Aeroplano, 2001, p. 9-11.

Estc livro trata de mediacio como fenémeno sociocultural.
A vida social s6 existe acravés das diferengas. Sio elas que, a
partir da interagio como processo universal, produzem e
possibilitam as trocas, a comunicagio e o intercimbio. O
estudo da mediagio e, especificamente, dos mediadores
permite constatar como se dio as interagOes entre categorias
sociais e niveis culturais distintos.

Assim, estamos interessados em processos de comunicacio
cultural no sentido mais amplo. As diferengas podem estar, e
constantemente estio, associadas a relagdes de poder ¢ ao
mundo da politica nos seus termaos mais amplos. O conflito
¢ também uma possibilidade permanente entre atores
diferenciados. A interacdo nio é sindnimo de relago pacifica
e harmoniosa, pois a propria difetrenga implica possibilidade
de contradi¢do.

Nem sempre a mediagio é possivel ou serd bem-sucedida.
Uma das tarefas importantes para o pesquisador ¢ procurar
identificar situaghes e contextos mais ou menos propicios a
atividade mediadora. O estudo de trajerérias individuais torna-
se assim estratégica para nossas finalidades. Estamos em um
territério interdisciplinar onde as biografias sio relevantes e
potencialmente reveladoras em termos antropolégicos. As
decisdes e escolhas individuais ddo-se em um campo de
possibilidades sociocultural, entremeado de relagdes de poder.

Existe politica no cotidiano com crises, aliangas, conflitos e
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KUSCHNIR, Karina & VELHO, Gilberto. “Apresentação”. In: _______ (org). Mediação Cultura e Política. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2001, p. 9-11.
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rompimentos. Num continuo processo de negociagio da
realidade, escolhas sdo feitas, tendo como referédneia sistemas
simbélicos, crengas e valores, em torno de interesses e
objetivos materiais ¢ imateriais dos mais variados tipos. A
mediagio € uma agio social permanente, nem sempre 6bvia,
que estd presente nos mais variados niveis e processos
interativos.

Os artigos aqui reunidos foram produzidos no dmbiro
do projeto Mediagio e cidadania na sociedade brasileira,
coordenado por Gilberto Velho e desenvolvido no Programa
de Pés-Graduagio em Antropologia Social (PPGAS) do
Museu Nacional da UFR]." Em scu conjunto, refletern a
troca de idéias e experiéncias entre um grupo de
pesquisaderes que, através de diversos vinculos profissionais
e académicos, tém trabalhado sobre o tema da mediagio,
em diferentes dotninios.

Os artigos foram apresentados inicialmente em semindrio
realizado no Museu Nacional, nos dias 23 e 24 de maio de
2000, sendo posteriormente revistos para esta publicagia.
Mantivemos a seqiiéncia original, incluindo também os
comentarios dos trés pesquisadores convidados, Luiz
Fernando Duarte, Celso Castro € Myriam Lins de Barros.
Estes, assim como os demais colaboradores, tém mantido
estreito convivio ¢ intercambio cientifico ao longo dos
tiltimos anos. Todos passaram pelo PPGAS em seus cursos
de mestrado e¢/ou doutorado. Além de docentes ¢ aruais
alunos deste Programa, o grupo inclui professores ¢
pesquisadores de outras instituicbes, como Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Escola de Servigo Social da UFR],
Universidade Federal Fluminense, Universidade Iguagu,

Instituto Nacional do Folclore e Fundagio Gerulio Vargas.

o




Gilberto Velho e Karina Kuschanir

O texto de abertura de Gilberto Velho traz uma
introdugdo e, 40 mesmo tempo, uma sintese do debate em
torno do tema Mediagdo, cultura ¢ politica. Os demais
capttulos foram divididos em trés blocos, segundo afinidades
temdticas. No primeiro, temeos artigos lidando com a
mediacio no campo da cultura, artes, masica e literatura,
seguidos pelo comentirio de Luiz Fernando Duarte. No
segundo bloco, o foco principal dos autotes, assim como
do comentador Celso Castro, s3o os mediadores politicos e
sua atuacio em contexto urbano. Os capitulos do terceiro
bloco, ¢ 0 comentdrio de Myriam Lins de Barros ao final,
lidam com personagens femininas e processos de mediagio
em situagbes de heterogencidade acentuada, como violéncia
urbana, trabalho doméstico, umbanda ¢ psiquiarria.

Agradecemos a todos os colaboradores por sua
pacticipagio neste trabalho, certos de que experiéncias como
essa — de troca, debate ¢ cooperagio académica — sio
fundamentais para o desenvolvimento das ciéncias sociais e
da antropologia brasileiras. Esperamos que este tivro sirva
de referéncia para outras pesquisas relacionadas ao tema da
mediagio e, de modo mais amplo, a uma teoria da culeura

em sociedades complexas.

Gilberto Velho e Karina Kuschnir
Setembro de 2000

1 Este projeto contou com o apoic da FAPER], através da concessio do
auxilio “Crentistas do Nosse Estado”. Gostarfamos de agradecer a
colaboragic das assistentes de pesquisa Mila Burns de Nascimenro ¢
Carolina da Fanseca Merlo.
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VELHO, Gilberto. “Biografia, trajetdria e mediagao”.
In: KUSCHNIR, Karina & (org). Mediagdo
Cultura e Politica. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2001,
p. 15-28.

A literatura de ciéneias sociais sobre o tema individiio e
soctedade é vasta ¢ diversificada e, pela sua prépria natureza,
envolve vdrias disciplinas com suas intersegbes e cruzamentos,
Aqui pretendo tratar apenas de alguns aspectos de interesse
mais direto para os trabalhos que venho desenvolvendo dentro
de uma antropologia das sociedades complexas.

Por mais polémica e discutivel que scja a nogao de
complexidade quando aplicada s sociedades humanas, assinale-
se o fato histérico das crescentes heterogeneidade sociocultural,
especializagio da divisio do trabalho, diversificagao
fragmentagio dc papéis sociais, especialmente nas grandes
metrdpoles da sociedade moderno-contemporinea. A génese
desse fendmeno encontra-se no Renascimento, na Revolugio
Comercial, na expansio maritima européia, na Revolugio
Industrial € nos processos de urbanizagio associados. O
capitalismo e a economia de mercado constituiram-se em
molas mestras dessa transformagio impulsionada por
ideologias individualistas (ver Weber, 1967; Simmel, 1971
e Polany, 1980). H4 um movimento, portanto, de mudanga
signtficativa nos padrées tradicionais, onde a esfera da
religido ¢ o universo da familia e do parentesco exerciam
uma dominincia quanto a valores e crencas. Nio sc trata
de um mecinico enfraquecimento dos dominios tradicionais
diante da crescente importincia da economia e do Estado

moderno, mas de um processa de complexificagio ¢
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deslocamento desses dominios, alterando todo o quadro da
vida social. Portanto, hoje relativiza-se o “desencantamento
do mundo”, em proveito de uma visio mais complexa, onde
diferentes niveis ¢ dominios da realidade mantém
especificidade e densidade préprias. A obra de A, Schutz é
particularmente inspiradora para a compreensio do
fendmeno das maltiplas realidades socioculturais que ficam
mais evidenciadas na sociedade metropolitana moderno-
contemporinea (Schutz, 1979). Ressalte-se que em qualquer
saciedade, por mais aparentemente simples, hd diferenciagao
e descontinuidade em termos de papéis sociais e planos de
realidade.

No entanto, nas sociedades tribais e tradicionais, religido,
familia e parentesco, trabalho e guerra imbricam-se de tal
forma que a diferenciagio em dominios nio se apresenta,
em geral, de modo nitido. Foi com as transformagdes antes
mencionadas, centradas inicialmente na Europa Ocidental,
a partir dos séculos XIV e XV, que progressivamente foram
se generalizando modos de organizacio social onde os
individuos sio as unidades minimas significativas, circulando
e produzindo dominios socioculturais mais diferenciados. A
economia de mercado foi e é fundamental para o
desenvolvimento desse quadro em que produgio e consumo
tem o individuo como foco. Mas nio é s6 na dimensio
estritamente econdmica que se encontra essa crescente
valorizacio do individuo. Na realidade, este € um dos melhores
exemplos do efeito de uma série de varidveis na génese de
fendmenos socioculturais. Weber no seu A éiica protestante ¢ 0
espirito do capitalismo mostrou como a racionalidade econdmica
capitalista associada ao protestantismo gerou novos tipos de
agio social, com repercussées para a sociedade comeo um todo.

Esse conjunto de priticas e valores, tendo o individuo como




Gilberta Velho

referéncia central, foi determinante no desenvelvimento da
sociedade moderno-contemporinea.

Simmel, por sua vez, analisou a génese e 0 desenvolvimento
de ideologias individualistas, mostrando sua riqueza ¢
complexidade, tendo como foco a Europa moderna, a partir
do final da Idade Média. Apontou para as vertentes igualitiria
e de distingdo nos individualismos que surgiram e atuaram na
sociedade européia em diferentes dominios (Simmel, 1971).
J4 Arnold Hauser mostra come no Renascimento criou-se um
espaco préprio para o individuo ardsta, destacando-se das
corporagbes tradicionais, refor¢ando a dimensio da
singularidade da criagdo de autores individualizados. Sabemos
como esse processo foi complexo e que a possibilidade de um
discipulo-aprendiz singularizar-se diante de seu mestre e sua
corporagio nio correspondeu a um movimento linear e
automatico. Pelo contrario, contradigbes e ambigiiidades
acompanham boa parte da atividade artistica mesmo depois
do Renascimento, em certas artes mais do que em oucras, De
qualquer forma, a mistica do artista como individuo singular,
ja anunciando a temdtica da genialidade, tem paradigmas
claborados a partir de figuras emblemdricas como Miguel
Angelo. Leonardo da Vinei e Rafael (Hauser, 1951). O fato
desses artistas viajarem ainda na Idade Média e durante o
Renascimento, saindo de suas corporagbes ¢ cidades de origem,
reforca o seu processo de individualizagdo. Artistas da Europa
deslocam-se ndo s6 por ela mas chegam até i Asia participando,
por exemplo, j4 no século XV, da construgio do Taj Mahal
na India. Os artistas constituem um exemplo significativo da
crescente impaortincia das ideologias individualistas.

Fica cada vez mais presente a importincia da dimensao

interna, da subjetividade para a construcio de personagens

singulares. Assim, a trajetéria individual e a biografia
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tornam-se cada vez mais centrais na visio de mundo
moderno-ocidental. O género romance, cujas origens
remontam ao final da Idade Média ¢ ao Renascimenro,
aparece como a manifestagio artistica privilegiada para essa
valorizagdo, Georg Lukdcs, alids aluno de Simmel, analisou
as virias formas e evolugio do romance, apontando para o
sett quadro sdcio-histérico de referéncia (ver Lukdcs, 1962;
1964; 1965). Os romances picarescos dos séculos XVI e
XVII, incluindo-se o préprio . Quixote e os ingleses do
século XVIIL, como em Sterne e Fielding, trazem elementos
de valorizagio do personagem individuo que aparecerio,
com plenirude, no século XIX em autores variados como
Stendhal, Flaubert, Balzac, Tolstot, Dickens, com suas
diferencas e peculiaridades. A acentuagio progressiva na
dimensio subjetiva dos personagens delineia o remance
psiceldgico que encontrard em Dostdievski um autor
paradigmdtico. A transigao do século XIX para o século XX
constitui-se em periodo particularmente fércil na liceratura,
onde a temdtica individuo e sociedade terd tratamento
privilegiado em escritores como Zola, Prouse, Henry James,
Machado de Assis e Eca de Queirds, por exemplo. Uns mais
do que outros merguthardo na problemdtica da subjetividade
e nas suas relagécs com ¢ meio social. Em outros, a propria
narrativa nos seus aspectos mais formais passa a ser
prioritiria na busca de novas formas de linguagem. Sem
diivida essas énfases diferenciadas podem aparecer na obra
do mesmo autor. Mas, para os nossos interesses, cabe frisar
que no romance do século XIX e boa parte do XX
encontramos a expressio da problemdtica individual, tendo
como referéncia as emocfes, crises e transformagdes dos
personagens. E através, especificamente, do foco na

dimensio emocional-sentimental que desde Goethe, pelo
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menos, encontramos essa temdtica constitutiva do género
romance.

Nao decorret do século XX a influéncia da psicandlise e a
divulgagio da obra de Freud reforgardo essa tendéncia. Em
geral, a psicologizacio da sociedade sublinhard, cada vez
mais, a visio de mundo centrada no individue como
unidade e referéncias bésicas. Thomas Mann, cercamente,
¢ um dos escritores desse século que, no decorrer de sua
obra, mais elabora a problemdrica de uma &ildung diante
das transformagBes ¢ crises da vida social. A experiéncia da
mudanca e a pressio e resisténcia do social estabelecem os
limites e os constrangimentos para o individuo. Na
Montanha mdgica, no Buddenbrookese no Dr. Fausto, como
exemplos significativos, os personagens vivem o permanente
desafio de encaminhar seus projetos diante de um mundo
complexo, contraditério e muitas vezes hostil.

Uma das caracteristicas, exploradas pelos romancistas,
no desenvolvimento do género é destacar as viagens dos
personagens. Sabemos que, desde A odisséia, esse é um rema-
chave na literatura ocidental. Antes do roemance moderno,
desde a Antiguidade Cldssica, atravessando a Idade Média
com os romances de cavalaria, as expedicoes e peregrinagoes
mais ou menos aventurescas, estao regularmente presentes
com seus herdis miricos ou histéricos. A busca do Sante
Graal, como se¢ sabe, foi tema bdsico dos romances de
cavalaria. Em geral a viagem tenderd no romance moderno
a desempenhar papel importante no desenvolvimenta dos
personagens principals, na sua construgdo e, muiras vezes,

aperfeioamento em processos de bildung, onde a relagio

entre cultura subjetiva e cultura objetiva, nos termos de
Simmel {1971}, fica evidenciada.

Diferentes tipos de viagem sio fundamentais na génese
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dessas vertentes individualistas. Cada vez mais, na sociedade
moderno-contemporinea, a construgio do individuo e de
sua subjetividade se dd através de pertencimento e participagio
em miileiplos mundos sociais € niveis de realidade. Assim a
viagem pode se dar internamente a uma sociedade especifica
diferenciada, nio significando mais necessariamente um
deslocamento geogrifico, fisico-espacial, mas, sobretudo, um
trinsito entre subculturas, mundos sociais, tipos de ethos
ou, mesmo, entre papéis sociais do mesmo individuo. Na
metrépole esses processos se dio de modo mais dramético,
arravés de multiplas interagbes que podem gerar situagbes
de fragmentacio onde a unidade do self, nos termos de G.
H. Mead (1934), é posta, constantemente, em questio.
Desde, pelo menos, Simmel, passando a autores da Escola
de Chicago como Thomas, Park, Blumer, A, Strauss e,
posteriormente, Goffman, essas caracteristicas da vida
metropolitana, associadas a visdes de mundo individualistas,
constitutivas de conjuntos de valores e tipos de agdo social,
tém provocado questes e pesquisas importantes.

Entre outros pontos, destaque-se a problemdtica do trinsito
entre mundos socioculturais. Os individuos, especialmente
em meio metropolitano, estdo potencialmente expostos a
experiéncias muito diferenciadas, na medida em que se
deslocam e tém contato cotmn universos sociolégicos, estilos
de vida e modos de percepgdo da realidade distintos e mesmo
conrtrastantes. Ora, certos individuos mais do que outros
nio $6 fazem esse transito mas desempenham o papel de
mediadores entre diferentes mundos, estiles de vida e
experiéncias. Pelas préprias circunstincias da vida na
sociedade contemporinea, alta proporgio de individuos
transita, inevitavelmente, por diferentes grupos e

dominiocs sociais.
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Na sociedade brasileira podemos pensar no exemplo das
empregadas domésticas que, oriundas das camadas populares,
trabalham em casas de camadas médias ¢ de elites.” A prépria
existéncia de sua atividade pressupée uma diferenciagio
sociocultural em que a situagio econdmica ¢ a atitude diante
do trabalho manual doméstico sio elementos de demarcagio
de fronteiras. Tanto quanto & posi¢io econdémica, como
quanto ao status social, hi uma marcante descontinuidade
entre as empregadas domésticas e seus patrdes. Isto fica mais
evidenciado porque, mesmeo quande dormem no emprego,
as empregadas moram em bairros mais pobres, em favelas
ou em periferias urbanas. L4 estdo suas familias, pais,
maridos, filhos, irmios etc. Qu nascem nesses locais,
habitados por camadas populares, ou vieram de outros
estados e cidades do interior. Cerramente, suas subculturas
de origem sio muito distintas do mundo de alta classe média
da Zona Sul do Rio de Janeiro ou dos Jardins ¢ Morumbi
de S3o Paulo. Indo trabalhar em residéncia de individuos e
familias de camadas superiores, defrontam-se com padroes
de comportamento, habitos alimentares e de higiene, formas
de interagio, critérios estéticos ¢ de gosto ¢, de modo mais
amplo, com cédigos distintos dos de seu meio de origem.
Rotineiramente, muitas vezes diariamente, transitam entre
esses codigos e mundos distintos. Sem divida, esse quadro
fica mais nitido em uma sociedade nio s6 altamente
diferenciada como desigual. Além da significativa dimensio
das diferencas de ethos, ressaltem-se os problemas e
dificuldades de acesso das camadas populares a bens
materiais e imateriais amplamente valorizados no imbiro
da sociedade abrangente. De qualquer forma, o fato € que
as empregadas 2Bm um acesso a0 mundo dos patrbes que

lhes faz conviver cotidianamente com a intimidade da sua
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casa e de seus hdbitos. O inverso nio ¢ verdadeiro, pois
pouquissimos parrdes conhecem onde suas empregadas vivem.
Trata-se, basicamente, de via de uma s6 mao. Nas suas idas e
vindas, as empregadas trazem informagées e experiéncias,
mantendo um canal de comunicagio interclasses e entre
distincos niveis de cultura. O grau de consciéncia que terdo
desse papel, certamente, varia bastante. Cabe avaliar o qué e
quanto ¢ apreciado nesse processo de trocas soctoculturais. Por
mais desvalorizado que seja o seu meio de origem, aempregada
1137 suas crengas e costumes que, embora, ndo sejam de uma
tribo isolada, tém sua especificidade dencro da sociedade
complexa, Basta pensar em medicina caseira, preferéncias
alimentares, gosto musical, religido, entre outros. Ou seja,
embora as culturas populares nio estejam insuladas, mas
em permanence relagio, guardam nio s6 rradigdes proprias,
como tém formas particulares de se apropriar e interpretar
outros niveis ¢ dimensdes culturais da sociedade abrangente.
Mesmeo nio tendo, necessariamente, um projewo claro de
intermediar, efetivamente tornam-se go-betweens.

Outro exemplo importante ¢ o da capoeira, estudada por
Sénia Travassos (2000). Nesse caso lidamos com o fenémeno
de crescente valorizagio de uma atividade cujas origens estdo
nas camadas populares, particularmente do mundo afro-
brasileiro. Nas iltimas décadas a capoeira tem despertado
forte interesse entre jovens brancos de camadas médias
superiores e elites, particularmente em centros urbanos
como Rio e Sio Paulo, mas abarcando boa parte do territério
nacional. Nio sé isso, mas a capoeira passa, também, a ser
exportada, e hoje ¢ praticada em paises como Estados
Unidos, Franca, Holanda, Israel, Itilia, entre outros. Nesse
processo os mestres de capoeira, em sua grande maioria

origindrios das citadas camadas populares, desempenham
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um papel de intermediagio entre seu meio de origem ¢
outras classes sociais e niveis de culrura (Travassos, 2000).
Diferentemente do caso das empregadas domésricas, esses
capoeiristas expressam com clareza um projeto de mediagdo
quando, por meio de seu trinsito e de suas viagens,
difundem priticas e valores de uma cultura afro-brasileira.
Existem discurso e retérica através dos quais é contada e
divulgada uma histéria da capoeira em que a tradigio afro-
brasileira & fortemente valorizada. Assim, resisténcia,
plasticidade, habilidade, coragem, elegéncia sio alguns
atributos realcados. Em certos casos hd uma verdadeira
militincia na busca de novos adeptos. Portanto, encontramos
essa relagio em que os mestres sdo de categorias sociais
subordinadas enquanto os discipulos provém de niveis
superiores da estratificagdo social. Decorré daf uma interagio
onde afro-brasileiros sio tratados com respeito ¢
consideragio, podem ser convidados para as casas das
familias dos alunos e, com alguma freqiiéncia, namoram e
casam com discipulas jovens e brancas.

Essa “inversio” pode ser encontrada em outros contextos,
como na religido, no caso de pais e mies de santo negros e
pobres dando consulta para pessoas de classe média, ou na
escola de samba, onde individuos mais letrados e de renda
superior tém que negociar, ¢, Mesmao, s¢ adequar a valorese
critérios caracteristicos de camadas populares. Na umbanda,
por outro lade, como mostra Guimaries?, os individuos
nio vivem isolados em seus terreiros, mas circulam em redes
sociais e interagem com OULros sistemas cognirivos e

instituicées da sociedade abrangente, sofrendo ¢ recebendo

influéncias (ver Maggte, 1975; Cavalcanti, 1994; Birman,
1995).

No caso do carnaval, Cavalcanti aponta com clareza a
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existéncia de uma relagio de #roca onde o carnavalesco ¢
um mediador por exceléncia, trazendo informagées e
procurando traduzir e interpretar preferéncias ¢ padrées do
mundo do samba tradicional e de setores das camadas
médias que passam a freqiientar e, também, a julgar as
escolas. Através da mediagio fronteiras sdo cruzadas e mesmo
flexibilizadas, transformando padrées tradicionais de
relacionamento. Por sua vez, Hermano Vianna mostra como
um artista de vanguarda branco e intelectualizado foi buscar
inspiracio para seu trabalho através da participagio na
cultura popular e convivio com moradores de favela® Jd
mostrara como o préprio samba desenvolveu-se através da
interagio entre niveis socioculturais distintos (Vianna,
1995).

J4 Roberta Ceva analisa o fenémeno do forré apontando
pata a interagio encre cultura popular nordestina € jovens
universitdrios do Rio de Janeiro.* Estes vém “descobrindo”,
de varios modos, as culturas populares em geral. A capoeira
e o forrd sio dois casos evidentes de enconrro entre niveis
socioculturais, onde individuos especificos tomam
iniciativas, lidam com cédigos diferenciados, interpretando-
os e promovende algum tipo de adaptagio. Luis Gonzaga,
estudado por Leticia Vianna, tornou-se um mediador, quase
mitico, entre a cultura nordestina tradicional e a cultura de
massa urbana’ A recente difusio do forré se d, por outro
lado, através também de viagens, pesquisas e divulgagio
feitas por jovens universitdrios de origem social mais elevada.
Nesse movimento hd uma clara e consciente busca de raizes
nacionais, retomando preocupagbes das décadas de trinta a
cinqgiienta com o folclore ¢, em geral, com os modos de
vida tradicionais do interior ¢ das camadas subalternas
(Vilhena, 1997 ¢ Travassos, 2000).
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Porranto, nesses exemplos, hd um claro movimento de
aproximagio entre tradigdes distintas dentro da sociedade.
Existem redes de relages sociais e fluxos de informagbes
que permitem esses contatos e didlogos que nao apagam,
mas sio paralelos 3 desigualdade econémica e da distribuigao
de poder.

Na realidade, nesses encontros sio valorizados temas e
conjuntos de interesses que sao capazes de gerar fontes de
prestigio e honra social, além de passiveis canais de mobilidade
social. A possibilidade de lidar com virios cédigos e viver
diferentes papéis sociais, num processo de metamorfose, d4
a individuos especificos a condicio de mediadores quando
implementam de modo sistematico essas praticas.” O major
e o menor sucesso de seus desempenhos lhes dard os limites e
o 4mbito de sua atuacio como mediadores. Cabe enfatizar
que, assim como hd sucessos, ha também histérias de fracasso
quando nao é possivel estabelecer pontes e canais de
comunica¢io ou quando estes sio [rdgeis e efémeros. A
crescente violéncia na sociedade brasileira, principabmente
nos grandes centros urbanos, pode ser séria barreira na
comunicagao entre categorias sociais, dificultando a circulagao
e o trinsito entre meios socials e regides morais.”

Nas sociedades complexas moderno-contemporineas,
com sua heterogeneidade, diferenciacio e desigualdade
socioculturais, a esfera do poder tem papel proeminente. E
fundamental a possibilidade de identificar e mobilizar recursos
para a realizagio de projetos individuais e grupais como a
garantia de sobrevivéncia, o arendimento a necessidades de
todos os tipos, a ascensdo soctal e também as aspiragbes ao
bem-estar e 4 qualidade de vida em geral,

O Estado e o poder piblico em seus diversos niveis

articulam boa parte dessas redes de distribuigio e alocacio
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de recursos marteriais e simbélicos, interagindo
permanentemente com a chamada saciedade civil. Os individuos
em peral, mais ou menos organizados, categorias, grupos
comunitdrios e movimenros sociais participam desse complexo
processo de demandas, reivindicagbes, pressdes e contrapressoes.

Trata-se do universo das relagées de poder, onde os
politicos desempenham o crucial papel de mediadares, como
tém moastrado, entre outros, Kuschnir (1993 e 2000). Lidam
com informagbes, acessos, prestigio, credibilidade como
instrumentos fundamentais para sua atuagio. Transitam entre
o poder piblico, em seus diferentes niveis, e o universo de
eleitores reais ou potenciais, clientes, amigos e conhecidos,
arravés de redes que cortam a sociedade vertical e
horizontalmente. A atividade politica, por outro lado, nio estd
limitada aos politicos profissionais, constituindo-se em campo
de atuagio para liderangas de bairro, locais, comunitirias,
sindicais etc., como mostra, por exemplo, Alessandra
Barreto.®

Os politicos sdo mediadores profissionais, vivem dessa
atividade. Assim, apresentam um elevado grau de
consciéncia e apresentam projetos claros de atuagdo. Suas
biografias estia indissoluvelmente associadas a sua atividade
de mediacio (Velho e Kuschnir, 1996 e Kuschnir, 2000).
Pode-se dizer que sio politicos porque sio mediadores e
sio mediadores porque sio politicos.

Projetos sao expressdo nitida, produto e causa de uma
sociedade onde os individuos sio as unidades bdsicas
significativas, nos termos de Louis Dumont (1966). Ao
circular e transitar entre diferentes meios ¢ mundos, é
torralecida a auto-referéncia ¢ identidade singulares que
alimentam visdes do futuro e estratégias de agio para atingir

objetivos delimitados.
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Os individuos constituem suas identidades arravés da
memoria, retrospectivamente, € dos projetos, prospectivamente.
Tudo isso envolve deliberagdes e escolhas a partir de um quadro
sociocultural e de um campo de possibilidades cujos limites
nem sempre sao claros (Velho, 1981 e 1994).

Os mediadores, estabelecendo comunicagio entre grupos
e categorias sociais distintos, sdo, muitas vezes, agentes de
transformacao, acentuando a imporrincia de seu estudo. A
sua atuagdo tem o porencial de alterar fronteiras, com o seu
ir e vir, transitando com informagées e valores. Sem divida
hd mediages que, simplesmente, mantém o status guo, num
processo mesmo de controle de informacdes e preservacio
de valores. Seria uma mediagio tradicional, historicamente
desempenhada por certas categorias de sacerdotes, feitores,
capatazes, mordomos, delegados, entre tantos possiveis
exemplos. Mas nas metrépoles moderno-contemporineas,
os exemplos brasileiros citados ilustram a dimensio mais
dindmica da mediagio. Esta associa-se, por outro lado, 4 nogio
de liberdade, na medida em que sublinha-se a possibilidade
de escolha, de opg¢io diante dos condicionamentos e
determinagbes socioculturais mais abrangentes. Empregadas
domésticas, pais e filhos-de-santo, carnavalescos, forrozeiros,
lideres comunitdrios, artistas e politicos sdo diferentes tipos
de intermedidrios, cabendo analisar, através da investigagio
sistemndtica de suas trajetorias, a construgio de seus papéis

de mediadores.

Notas

1 Ver capltulos 12 ¢ 13 deste livro.
2 Ver capitulo 14 deste livra.

3 Ver capitule 2 deste livro.
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4 Ver capitulo 5 deste livro,
5 Ver capltulo 3 deste livro,

& Ver Velho (1994} e Kuschnir {2000), assim como capitlo 7 deste
livro,

7 Ver capitulo 11 deste livro.

8 Ver capitulo § deste livro.
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E os museus? E a arte das galerias?
Prefiro a das galeras.
Hélio Oiticica

e

Erangolé’ impedido no MAM?”: eis como o Didrio
Carioci noticiou a inauguragio da exposicio coletiva
Opinido-65 no Museu de Arte Moderna do Rie de Janeiro.
Os leitores devem ter ficado perplexos. Aqueles mais
familiarizados com as novidades da giria carioca podem ter
imediatamente pensado: “Qual ¢ o parangolé?” Waly
Salomio, poeta, conta que na época essa pergunta
“significava, dentre outros sentidos mais secretos, ‘O que é
que hd?’, ‘O que € que estd rolando?’, ‘Qual é a parada?’ ou
‘Como vio as coisas?”.” {Salomio, 1996: 28) A parada do
MAM foi a seguinte: um artista carioca de 28 anos, chamado
Hélio Oiticica, egresso dos embates intelectuais/estéticos
da concretismo ¢ do neoconcretismo, havia tido a petulancia
de trazer para o museu uma ala de passistas da favela e da
escola de samba Mangueira para apresentar, em seus corpos
e em estandarres, suas novas obras {de Hélio Oiricica),
intiruladas justamente de Parangolés.

A diregio do museu ndo permitiu a exibigio do pessoal
da Mangueira dentro de suas instalacoes. Os Ginicos motivos
alegados para tal veto, apurados por Claudir Chaves, do
Didrio Carioca, foram o “barulho dos pandeiros, tamborins
e frigideiras”. O préprio jornalista declara nio ter
conseguido “entender” tal explicacdo. E conta que “Hélio
Oiticica, revoltado com a proibigio, saiu juntamente com

os passistas e foram exibir-se no lado de fora, isto €, no
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jardim, onde foram aplaudidos pelos criticos, artistas,
jornalistas e parte do publico que lotavam as dependéncias
do MAM”, (Didrie Carioca, 14/08/65)

O artista pldstico Rubens Gerchman, que rambém tinha
trabalhos expostos na Opinido-65, declarou: “Foi a primeira
ver que o povo enttou no musew. Ninguém sabia se o
Oiticica era génio ou louco e, de repente, eu o vi e fiquei
maravilhado” (cicade em Salomio, 1996: 52). Na nota
“Ainda o Parangolé”, publicada em O Globo (16/08/65),
Jean Boghici, idealizador da exposigio junto com Ceres
Franco, defendia o artista; “Parangolé ¢ o que €. E o mito.
Hélio Oiricica, Flash Gordon nacional, nio voa nos espagos
siderais, Voa através das camadas sociais.”

Nessas duas declaracdes jd é possivel entrever algumas
das caracteristicas da atuagio de Hélio Oiticica como
mediador cultural' entre mundos sociais diversos, cujo
contato uns com os outros sio sempre problemdticos e
provocadores das reagbes mais diversas. O Parangolé traz o
povo, “pela primeira vez”, para 0 ambiente “elitista” do
museu. Na gitia de hoje: o morro encontrava-se com o
asfalto. O trabalho de Hélio Oiricica, criando uma espécie
de ficcio cientifica brasileira (voar ¢ um milagre), atravessa
“camadas sociais’. O mundo dos museus mostrava-se ao
mesmo tempo despreparado e preparado para entender a
importincia do que estava acontecendo. De um lado, a
direcio proibe a entrada do “povo”. Mas nos jardins, criricos,
artistas, jornalistas ¢ “parte do publice” aplaudiram a
novidade. Vera Pacheco Jordio, autora de uma matéria sobre
o evento publicada em O Globo (16/08/65), descreve a
nogio de “vivéncia-total Parangolé”, advogada por Hélio
Oiticica num artigo escrito para a exposigio, COmMo um

“estado que esperamos atingir um dia, nesta ou em outra




Hermang Vianna

encarnacio”. Na opinido dessa jornalista, o samba
contribuiu para “o ambiente de liberdade, ineditismo e
alegria”. Além disso, Hélio Oiticica “mostrou que € passista
pra valer”.

O objetivo deste artigo ¢, partindo do Parangolé, tentar
compreender melhor a génese da atuagio mediadora de
Hélio Qiticica, principalmente concentrando as atengdes
na sua “descoberra’ do mundo do samba, tendo como pano
de fundo os diferentes modos de relagbes entre grupos de
elite e grupos de favelados no Rio de Janeiro da década de
1960.

Esse pano de fundo nio ¢ uma superficie homogénea.
Tem muitas dobras, cores, retalhos, buracos. Ele inclui a
agao de grupos socials diversos, movimentando-se em
direcbes diversas, buscande ebjetivos {conscientes ou
inconscientes) muitas vezes contraditérios. Algumas das
linhas de forca entre as quais (ou através das quais, ou sobre
as quais, ou além das quais, ou contra as quais) Hélio
Qiticica se movimentava: a atragio crescente que a miisica
dos morros e as escolas de samba passaram a exercer sobre a
classe média carioca; as modificagbes pelas quais as escolas
de samba estavam passando, com a cada vez mais decisiva
influéncia de carnavalescos de “classe média”; as idéias sobre
cultura popular discutidas no 4mbito do Centro Popular
de Cultura (CPC) da UNE, e do nascente Cinema Novo (vide
Cinco vezes faveld); as politicas oficiais para as favelas ¢ a
alternaciva urbanizacao/remogio; a descoberta contracultural
das drogas ¢ a criagio de um novo mercado para o “trifico de
entorpecentes’ dos morros cariocas (e também a criagio de
um novo tipo de “bandidagem”); os embates entre as varias
definictes de brasilidade e autenticidade em virios campos

artfsticos do pais (incluindo a invengdo da Mangueira como
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o espago do samba mais auténtico). A trajetéria de Hélio
Qiticica (principalmente em seus momentos imediatamente
anteriores ¢ imediatamente posteriores ao seu encontro com
a Mangueira) pode nos ajudar a entender, de maneira
complexa, os aspectos mais importantes dessas “linhas de
forgas”, aspectos esses que ainda influenciam decisivamente
a maneira como percebemos a (e vivemos na) cidade do
Rio de Janeiro dos dias de hoje.

O encontro de Hdlio Oiticica com a Mangueira poderia ser
descrito como obra do acaso. Ele fof pela primeira vez & favela
no inicio de 1964, levade por um amigoe escultor, Jackson
Ribeiro, que ajudava oucro escultor, Amilcar de Castro, a
confeccionar alegorias para o desfile da Escola de Samba Estagio
Primeira de Mangueira do carnaval daguele ano, Ficou tio
fascinado com o que viu por 14 que passou a freqiientar o morro
quase que diariamente, fazendo amizades, fumando maconha,
aprendendo a dancar samba (e aprendendo bem, tanto que
tornou-se passista de uma das alas mais conceiruadas da escola).
Essa vivéncia teve conseqiiéncias profundas no seu trabalho
artfstico. Tanto que quase um ano ¢ meio depois de sua primeira
visita a0 morro, jd estava levando os mangueirenses a0 Museu
de Arte Moderna para apresentar noves trabalhos, os
Parangolés, cuja criagio foi deflagrada por uma espécie de
trabalho de campo estético (e mesmo antropolégico} junro ao
mundo do samba ¢ das favelas.

E preciso desconfiar de encontros “pot acaso” tio cheios
de imediatas conseqiiéncias. Era como se Hélio Oiticica
estivesse preparado para o encontro (e também cra, apesar
da proibicio da diretoria do MAM, como se o ptiblico
“de vanguarda® carioca estivesse preparado para seu
encontro com o Parangolé, apesar de roda sua “estonte-

ante” novidade). Mais do que isso: era como se buscasse o
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encontro, de alguma maneira, como Picasso buscava o
encontro com a “arte negra” para inventar o cubismo. Em
1963, ao definir — sem citar Marcel Duchamp — os
trabalhos que chamou de bélides como transobjeros ("o
objeto que uso j4 existia enquanto tal de antemio” e sio
transformados em arte), Hélio Qiricica deixava claro nao
encontrar esses objetos por acase. Pelo contrdrio: o
enconteo era precedido pela “obstinada procura” daguele
abjero {Oiticica, 1986: 64).

Como disse o historiador da arte Pierre Daix, diante da
platéia do coléquio “Picasso, Art Negre et Civilisation de
L' Universel”, realizado em 1972 em um Senegal presidido

por Léopold Senghor:

Il me parait essentiel de marquer que cette rencontre de Picasso
avec l'art négre n'a pas é1¢ un coup de tonerre dans un ciel serein.
Elle est intervenue a Uinterieur d'un mouvement de création
révolutionnaire déja bien engagé et s'il ¥ a autanc de discussions
pour tenter d'en préciser la date, Cest que tout s'est passé comme si
cette rencontre avait été apelld, presque produtre, par ta dynamyque

méme de 'expérimentation de Picasso. (Daix. 1975: 8}

Foi também, de certa forma, o resultado de uma “procura
obstinada”, facilitada por circunstdncias histricas, ou~como
diria Gilberto Velho ~ por um “campo de possibilidades”.
Tara outro historiador da arte, Jean Laude, o encontro nio
produziu uma “iluminacio imperativa e subira” (Laude,
1975: 67): Picasso “sest trouvé en quelque chose justifie”
(Daix, 1975: 9) quando viu pela primeira vez as tais mascaras
africanas. Fstou convencido, por motivos que — espero —
ficario claros no decorrer deste artigo, que os mesmos
comentérios poderiam ser feitos com poucas mudangas de

palavras, para descrever a mancira veloz como Heélio Oiticica

as
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soube se reconhecer, ¢ se deixar transformar (entre o passivo
€ ¢ ativo), no encontro com o samba, a arguitetura e o
modo de vida das favelas cariocas.

Dito isso, podemos entio procurar entender o que Hélio
Oiticica procurava obstinadamente no Rio de Janeiro,
naquele inicio dos anos 60. Os Parangolés anunciavam que
algo havia sido encontrado. Jd em 1965, suas palavras nio
deixam ddvidas quanto & importincia do encontro,
chamado até de “descoberta”: “A descoberta do que chamo
de Parangolé marca o ponto crucial e define uma posigio
especifica no desenvolvimento teérico de toda a minha
experiéncia da estrutura-cor no espaco” {Oiticica, 1986: 65).
Quatro anos mais tarde, reafirmaria esse “ponto crucial”,
relacionando-o com outras “descobertas™: “Tudo comecou
com a formulagio do Parangoléem 1964, com toda a minha
experiéncia com o samba, com a descoberta dos morros, da
arquitetura orpinica das favelas cariocas” (Oiticica, 1986:
106). Precisamos, entio, descobrir que “tudo” € esse que
comegou com o Parangolé ¢ com o encontro com a
Mangueira, € o que esse “tudo” traz de novidade para o
“desenvolvimento tedrico” do seu trabalho artistico.

Hélio Qiricica, no momenro em que apresentava ao
publico carioca seus Parangolés, estava convencido também
de que o paralelo com a “descoberta” da arte negra pelos
cubistas nio explicava sua nova experiéncia, sendo até seu
aposto. No Cubismo houve “a descoberta de uma totalidade
cultural, de um sentido espacial definido. Era a tenrativa
primeira e decisiva do desmonte da figura na arte ocidental”
(Oiticica, 1986: 67). Quando Hélio Oiricica faz a sua
“descoberta”, a “figura” j4 estava completamente desmontada
pot um outro golpe decisivo, mais decisivo até que o cubista,

como afirmava a artista pldstica Lygia Clark, companheira
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do criador dos Parangolés em vérias outras descobertas: “pela
propria época a crise declanchada por Mondrian € mil vezes
mais sétia e maior que a declanchada por Picasso. E a crise
da estrutura” (carea de 19/01/1964 para Hélio Oiticica,
publicada em Clark e Oiticica, 1996: 18). A descoberra do
samba e da favela, portanta, sé ganha sentido dentro dessa

nova {“mil vezes mais sérid”} crise:

Q Parangolé, porém, situa-se como que no lado oposto do
Cubismo: nio toma a objeto inceiro, acabada, total, mas procura
a estruruta do objeto, os principios constitutivos dessa estrutura,
tenta a fundagio objetiva e nio a dinamizagio ou o desmonte do
objero. (Oiticica, 1986: 67)

Poderiamos entio dizer que o Parangolé foi encontcrado,
descoberto ou formulado por um olhar ou uma procura
estrururalista? E mais pertinente, para a discussdo a seguir,
deixar essa pergunta de lade e concentrar nossas atengges
naquilo que é chamado de “fundagio objetiva’, um conceito
que tem claras ligagGes com o construtivismo, a rradicio
modernista 3 qual Hélio Oiticica tio comprometidamente se
vincula, mesmo pregando sua superagio. Sua visio sobre a favela
¢ o samba estd marcada pelas preocupagbes construtivistas,
incluindo af a critica dos limites do construtivismo empreendida

desde os tempos do neoconcretismo. Nio €, de modo algum

{e nissa, como veremos adiante, Hélio Oiticica se distancia .

radicaltnente de outras tentativas de aproximagio coma cultura
dos morros cariocas empreendidas por outros artistas de
classe média na mesma época), uma visio movida per um
inceresse pela “cultura popular” ou pelo “folclore™ A
arquitetura da favela interessa porque efa apresenta, de uma

maneira original, as mesmas questoes colocadas pela crise

da arte moderna pés-Mondrian.
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Hélio Oiticica nasceu em Botafogo, bairro da Zona Sul
do Rio de Janeiro. Sua familia de classe média j4 rinha uma
histéria de participagio artistica ¢ intelectual na vida da
cidade e do pafs. Seu avd era filslogo, ¢ também foi lider
anarquista. Seu pai era cientista, trabalhava com pesquisas
de entomologia no Museu Nacional {onde conseguiu um
emprego para Hélio Oiticica}, mas também era focdgrafo e
pintor, envolvido com o construtivismo brasileiro. Nio foi
surpresa, portanto, que Hélio Oiticica tenha iniciado suas
aulas de pintura no Museu de Arte Moderna, sob a
orientagio do pintor Ivan Serpa, nome importante na
formagio do concretismo, vertente construtivista brasileira.
Pouco tempo depois conheceu Mirio Pedrosa, Ferreira
Gullar, Lygia Clark, Lygia Pape € outros nomes que também
vio participar das primeiras exposi¢bes de arte concreta e
neoconcreta no Brasil, entre 1956 ¢ 1962.

Nio & possivel, neste artigo, investigar — mesmo de modo
bem simplificado — os vérios aspectos da tradicio
construtivista. Citarei apenas a defini¢io, pouco definitiva,
que Naum Gabo — pioneiro do construtivismo russo do

inicio do século XX - lancou em 1937;

The Constructive ideais nota programmatic one [...] itis a general
concept of the world [...] an ideology caused by life, bound up with
itand direcred to influence its course. [...] it does not remain solely
in the sphere of Are. Thisidea can be discerned in all domains of the

new culture now in construction (Gabo, 1990: 210).

Para o critico de arte Ronaldo Brito, em texto parridatiamente
anticonstrutivista escrito em 1979, os movimentos dessa
vertente do modernismo internacional “assumiam mesmo
um cardter messidnico: traziam uma nova ardem pldstica

adequada 4 nova harmonia social” (Brite, 1999: 15),



Hermane Yianna

harmonia essa de cardter nitidamente racionalisea, mecinico,
exato, anti-sentimental, antidramdtico, anti-expressionista.
Como decorréncia desse idedrio messidnico, na sua
manifestacio construtivista brasileira (representada
principalmente pelo nosso concretismo) seria “ficil perceber”,
ainda segundo o Ronaldo Brito dos anos 70, "uma 4nsia de
superar o atraso tecnolégico e o irracionalismo decorrente
do subdesenvolvimento. Daf a sua reagio ao reafismo
regionalista, pregado sobtetudo pela esquerda oficial do pais”
(Brito, 1999: 44).

Virios dos artistas ligados ao concretismo brasileiro
também criticaram as limitacdes do construtivismo mais
sectdrio, ¢ esse foi um dos motivos principais para o
langamento — em 1959 ~ do manifesto neoconcreto,
assinado por — entre outros — Lygia Clark, Amilcar de Castro
e Ferreira Guilar, onde afirmavam ter a arte concreta sido
“levada a uma perigosa exacerbagio racionalista”, falando
“a0 olho-mdquina e nio ao olho-corpo” ¢ “furtando-se a
¢criagio intuitiva” que poderia reacender a “experiéncia
primeira - plena — do real” (Manifesto Neoconcreto, in
Brito, 1999: 10-11).

Hélio Oiticica, em 1960, reafirmava as idéias do
Manifesto Neoconcreto: a escola influenciada por Mondrian
perdeu a espontancidade, “tornou-se excessivamente
intelectual” {Qiricica, 1986: 20). Diante desse impasse, a
arte de Lygia Clark seria vista como uma saida: “nova,
orginica, retornada da forga interior ¢ da espontancidade
perdida” {Otticica, 1986: 20). Contudo, essa retomada nio
significava uma negagio nem da “tradigio do
construtivismo” nem da importincia de Mondrian. Em
1966, Héljo Oiticica declarou “chegamos ao oposto do que

cle [Mondrian] se propunha”, sé para logo em seguida
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acrescentar que esse 0posto j estava de cerra forma proposto
ou era desejado por Mondrian que trabalhava tendo em
vista uma “totalidade-obra” onde haveria “uma superposi¢io
da estrutura sobre o cotidiano” {Qiticica, 1896: 120}, além
de ter profetizado “the end of art as a thing separated of our
reality” (citado em Oiticica, 1986: 17}, propondo a
unificagio da arquitetura, escultura e pintura,

Entéo, o que Hélio Oiticica e Lygia Clark buscavam, j4
no final dos anos 50, era uma volra “a raiz do pensamento
do Mondrian” (Oiticica, 1986, 33}, uma radicalizagio das
propostas mais radicais do abstracionismo, que nio tinha
nada a ver com o expressionisma abstrato. Hélio Qiricica,
até o final da sua vida, continuou a usar o adjetivo “construtivo”
como um julgamento de valor positivo, ¢ sempre se manteve
desconfiado, ou mesmo em oposigao, diante de saidas “ficeis”
COMO 2 qelion painiing, © DOp, 4 arte povera, o neo-dadi, o
happening, o op, o minimalismo. Sua proposta era assumir o
dificil legado de Mondrian e Malevitch. Diante da
constatagio “J4 ndo tenho dividas que a era do fim do
quadro estd definitivamente inaugurada” — a alternativa ¢
clara: o quadro tem que cair no tempo, no espaco
tridimensional, no cotidiano, no corpo, na vida, mas de

maneira nenhuma perde seu riger construtivo:

Quando, porém, a cor nio estd mais submetida ao recingulo,
nem a qualquer representagio sobre esse retingulo, ela tende a se
“corportificar”; torna-se temporal, cria sua prépria estrutura, que

a obra passa a ser "o corpo da cor” (Oiicica, 1986: 233,

O primeiro passo nessa dire¢io j4 foi dado — nio h4 mais
como parar: “Toda minha transi¢io do quadro para o espaco
comegou em 1959” (Oiticica, 1986: 530). Os Parangolés

{obras da “manifestagio da cor o espaco ambiental” —
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Oiticica, 1986: 703, como vimos, sio o “ponto crucial” dessa
transigio, que tem como objetivo “superar o estruturalismo
criado pelas proposigaes da arte abstrata, fazendo-o crescer
par todos os lados como uma planta” (Oiricica, 1986: 103).

Tanto para Lygia Clark, a partir de seus Bichos, como
para Hélio Oiticica, na seqiiéncia de seus Nidcleos,
Penetrdveis, Bélides ¢ Parangolés, a transigio do quadro para
o espago implicava e exigia uma outra transigao: o espectador
deveria se transformar em “participador” (Oiticica, 1986:
71). As novas obras propéem “nic uma contemplagio
transcendente, mas um ‘estar’ no mundo” (Oiticica, 1986G:
74). Nesse sentido, e diante da busca de uma participagio
cada vez maior, a prépria obra de arte pode ser pensada
como um objeto mediador. Hélio Otricica e Lygia Clark
sao explicitos a esse respeito, Hélio Qliticica em carta para
Lygia Clark fala “desse tipo de objeto mediador ‘para a
participagio’ ou que se constréi por ela” (cita como exemplo:
“ett com as capas” — Clark e Oiticica, 1996: 49). Lygia Clark
em carta para Hélio Oiticica escreve que “Para mim o objeto,
desde o Caminbands’ , perdeu seu significado, e se ainda o
utilizo é para que ele seja 0 mediador para a participagio’
(Clark e Oiticica, 1996: 61).

Q grande artista torna-se também, quase que neces-
sariamente, um mediador, quase xami. O grande arrista,
por poder ocupar uma posigio especial, para além dos
“condicionamentos socials’, como mediador, pode rambém
assumir o papel de “empresdrio”, “educador” e “proposicionista’
{Oiticica, 1986: 97), aquele que “propde propor” {Oiticica,
1986: 120}, criando “uma condigio ampla de participagio
popular nessas proposicoes abertas” (Qiricica, 1986: 98),
proposigdes “cada vez mais abertas, exercicios criativos”, nos

quais o participador poderd experimentar o “dilatamento de

41



42

“Ndo quero que a vida me faga de atario!”

suas capacidades sensoriais habituais™: “procuro ‘abrir’ o
participador para ele mesmo” (Oiticica, 1986: 104).

Para ter capacidade de fazer tais proposigées, inclusive a
de mediar o encontro d¢ uma pessoa com ela prépria, o
artista tem que tet passado pelo mesmo processo de
descondicionamento social ou “descondicionamento do
cotidiano”, Aqui voltamos 4 importincia do encontro com
2 Mangueira na trajet$ria de Hélio Qiticica. Foi, como jd
se frisou, um encontro procurado obstinadamente, que veio
a responder — em imbito social — questdes artisticas
(rransformadas em existenciais} bem precisas: aquelas da
crise do construtivismo, da transi¢io do guadro para avida.
Q movimento é de mao dupla: o Patangolé é formulado pelo
artista 20 mesmo tempo que o artista “acha” na paisagem “do
mundo urbano, rural etc., elementos Parangels” ("Na
arquitetura da ‘favela’, por exemplo, estd implicito um cardter
do Parangolé, tal a organicidade estrutural entre os elementos
que o constiruern ¢ a circulagio intesna e o desmembramento
externo dessas construgaes’ — Qiticica, 1986: 68). Porém,
o artista passa a ser capaz de achar/formular o que nio via/
criava antes. Hélio Oiricica reconhece: ao “descobrir” a
Mangueira, “o condicionamento burgués a que eu estava
submetido desde que nasci desfez-se como por encanto”
(Oiricica, 1986: 73). Mas o encanto € logo relarivizado:
“devo dizer, alids, que o processo |4 se vinha formando antes,
sem que eu o soubesse” (Oiticica, 1986: 73).

Sem condicionamento, Hélio Oiricica transformou-se
naquele Flash Gordon nactonal, sobrevoando estilos de vida,

visdes de mundo e barreiras de classe:

Creio que 2 dindmica das estruturas sociais revelaram-se aqui
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para mim na sua crudeza, na sua expressio mais tmediara, advinda
desse processo de descrédito nas chamadas “camadas” sociais; nio
que nio considere cu a sua cxisténcia, mas sim que para mim se
tornaram como que esquemadticas, artificiais, como se, de repente,
visse cu de uma aliura superior o seu mapa, o seu esquema, “fora”

delas {Qiricica, 1986: 74).

Tal revelagio parece ser precondigio para a atividade
mediadora: é preciso desacreditar na realidade soberana das
barreiras sociais para poder transirar através delas; é preciso
“descobrir” sua natureza esquemdrica e artificial; em outras
palavras: é preciso desnaturalizé-las: e essa desnaruralizagdo
(ou descondicionamento) foi o “encanto” que a Mangueira
produziu {ao tirar outro “encanto”) em Hélio Oiticica, que
escreveu ter vivido no morro ¢ no samba “uma experiéncia
social definitiva que nem sei que rumo tomard” (Oiricica,
1986: 73).

A Mangueira deu muitas ligdes a Hélio Oiricica. Vale a

pena citar seus comentdrios sobre o que 14 aprendeu:

o terreiro de ensaio da Mangueira e o seu lenddrio boteco “Sé
para quem pode” foram para mim as maiores revelages dessa
comunhio entre disponibilidade e ambiente, cacalisados aqui pelo
samba {Oiticica, 1986: 80).

Ou

Houve algo que, a meu ver, determinou de certo modo essa
intensificagio para uma proposigio de uma arte coletiva total: a
descoberta de manifestacoes populares organizadas {escolas de
samba, ranchos, frevos, festas de toda ordem, futebal, feiras)
{Oiticica, 1986: 96).

Todos os seus trabalhos posteriores ficaram marcados por
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essa vivéncia. A sensagio que seu ambiente Tropicdlia
(constituido por Penetrdveis, obras nas quais o “participador”
pode penetrar e se mover pelo seu interior) queria transmitir

era, segundo seu proprio proposicionista, descrira como

a semsagio de que se estaria de novo pisando na terra. Esta
sensagdo, sentia ei anteriormente ao caminhar pelos morros, pela
favela, € mesmo o percurso de entrar, sair, dobrar “pelas quebradas”
da Tropicdlia, lembra muito as caminhadas pele morro {Oiticica,

1986: 993,

Essas sensagdes estio, em muitos momentos dos escritos
de Hélio Qiticica, associadas a uma “necessidade vital de
desintelectualizagio” ou A “procura do mito, uma retomada
desse mito e uma nova fundacio dele na minha arte”
{Oiticica, 1986: 72). Porém ¢ necessdrio reconhecer: esse
era um mito bem diferente daquele procurado por cutros
artistas e intelectuais de classe média, da Zona Sul do Rio
de Janeiro, que naquela época também buscavam transitar
pelos mundos dos morros e das escolas de samba cariocas.
Lygia Clark, que morava em Paris, ao tomar conhecimento
do trabalho de Hélio Qiticica no carnaval de 1964, lhe

escreveu:

Soube pelo Mdrio [Pedrosa] da sua participagio no arranjo de
Mangueira ¢ fiquet muiro contente, pois um trabalho em
conjunta com Amilcar e Jackson deve ser sempre interessante
principalmente levando em conra que scu trabalho saiu pela vida

(Clark e Qiticica, 1996: 25).

Nio hi nenhuma surpresa ao receber a noticia que seu
amigo de vanguarda colabora com uma escola de samba, mas
(o que também se aplica as descrigdes e reflexdes de Hélio

Oiticica sobre suas andangas no morro), mais surpreenden-




Hermano Vianna

temente — levando-se em consideragio o “campo intelectual”
da época —, ndo hi quaisquer referéncias aos “encantos” da
cultura popular, da autenticidade do samba, do nacionalismo,
dabrasilidade. O Flash Gordon nacional parecia voar em outra
dimensio, totalmente invulnerdvel 4 contaminagio dos modos
mais difundidos de veneragio ao povo. Sua viagem 3 favela
patecia ser absolucamerte pessoal € intransterivel.

Hélio Oiticica encontrou na Mangueira uma espécie de
segundo lar (a ponto de, em 1969 ¢ em Londres, poder
dizer: “sinto que Rio ¢ Mangueira me foram a grande
experiéncia’ — Oiticica, 1986: 123). Nao foi uma experiéncia
facil. Em carta para Lygia Clark, cle afirmava: “Quando
me diziam — nio vd & Mangueira. Pensava eu: eu nio digo
nada e vou, pois adorava” (Clark e Oiticica, 1996: 103).
Mirio Pedrosa, citado pelo critico de arte inglés Guy Brete,
dizia que o encontro de Hélio Oiticica com a favela teria
sido uma “iniciacio penosa” (Qiticica, 1986). Waly Salomio

comenta:

Hoje em dia ir a uma Escola de Samba nio constitui nenhuma
aventura excepcional. E uma safe adventure. Um pacote
convencional igual aos oferecidos por qualquer agéncia de rurismo
para a Disncyworld. [...] Repito: nenhuma pele etnocéntrica é
tirada. Repito: Hélio quando foi ser passista aprendeu todos os
passos bisicos do samba come, nos dias de hoje. ninguém que
vai por 14 sente sequer a necessidade de aprender {Salomio: 1996:

46-71.

Além dos passos de samba, Hélio Qiticica afirmava ter
um conhecimento completo da geografia do morro: “Cada
centimetro do chao de Mangueira eu amo com a mesma
intensidade com que me dedico ao meu trabalho criador”

{citado por Frederico Morais, na orelha de Oiticica, 1986).
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E certo. No final dos anos 1950 e durante todos os
1960, muitos outros cariocas de classe média subiam o
morro, mas com procuras, apesar de também obstinadas,
completamente diferentes das que levaram Hélio Oiticica
a se tornar passista com tal convicgio ¢ rantas
conseqiiéncias para o panorama artistico brasileiro (e hoje
mundial, vide a homenagem prestada a sua obra na dliima
Documenta — a exposigio de maior importincia no
panorama mundial — do Século XX). Por exemplo: o
estudante de arquitetura, e futuro antropélogo, Carlos
Nelson Ferreira dos Santos, enquanto os passistas da
Mangueira eram proibidos de entrar no MAM, ji
freqiientava a favela de Brds de Pina, como “assessor para
assuntos urbanisticos e habitacionais” da FAFEG
(Federagio de Associagdes de Favela do Estado da
Guanabara). A comunidade de Brds de Pina acabara de,
no final de 1964, reagir 4 forga as renrativas do governo
para remové-la do local que ocupava (Santos, 1981},

Carlos Lacerda, no governo da Guanabara (Dezembro de
1960 - Janeiro de 1965), incentivou as paoiiticas de remogao
de favelados para conjuntos habitacionais recém-construidos,
como a Cidade de Deus e as Vilas Kennedy, Alianca e
Esperanga. Até 1965, cerca de 30 mil pessoas j4 tinham sido
removidas das favelas onde habitavam (para detalhes sobre a
histéria das politicas piblicas nas favelas do Rio de Janeiro,
ver Perlman, 1977; Burgos, 1998; Zaluar e Alvito, 1998; ¢ 0
j4 citado Santos, 1981; entre outros), Portanto, quando Hélio
Qiticica pisa em Mangueira pela primeira vez, a relagio entre
favelados e governantes {todos provenientes do “asfalto”) ¢
de conflito aberto, e por vezes mesmo violento (em 1964,
soldados armados com metralhadoras garantiram a remocio

da Favela do Pasmado, pot exemplo).
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Com o golpe militar de 1964, as associagdes de favelados
¢ os drgios governamentais mais favordveis a politicas de
urbaniza¢io foram sendo esvaziados. A diretoria da FAFEG,
federacio criada em 1963 muito em conseqiiéncia do
movimento anti-remocio, foi cassada em 1968. Neste
mesmo ano, um documento oficial definia as favelas como
“espaco urbana deformado” e rinha como missio declarada
“exterminar as favelas™ (Burgos, 1998: 36). Resultado: entre
1968 ¢ 1975, mais 100 mil favelados foram removidos. E
um nilmero espantoso, que caraterizaria um cataclismo
social em qualquer cidade.

Isso nao quer dizer que a classe média carioca tinha uma
tinica opinido sobre como lidar com o “problema das
favelas”. Os casos de Hélio Oiricica ou Carlos Nelson
Ferreira dos Santos, ¢ virios outros casos citades abaixo,
provam o contririo. Em sociedades complexas, ¢ impossivel
— a nio ser em situagbes muito especiais — encontrar
homogeneidade cultural em grupos de contornos tao vagos
como a “classe média carioca”. E importante também nio
cair na tentagio de simplificar a metrépole com classificagoes
bipolares como asfalto e morro {ver Zaluar e Alvito, 1998:
20), como se fossem territérios inimigos, claramente
separados e homogéneos internamente. Tudo ¢ mais confuse,
misturado, sem limites intrasponiveis. A “classe média carioca”
nunca teve uma s6 opinido sobre a favela. Muitas das suas
opinides apresentavam profundas divergéncias entre si.

Essas divergéncias contribuiram para gerar atos violentos,
de todos os tipos. Em 1955, o filme Rio 40 graus, de Nelson
Pereira dos Santes, que retratava a vida de cinco criangas
faveladas vendedoras de amendoim, foi proibido pela policia
e pelo servico de Censura, “alegando que no Rio os

termdmetros nao atingiam jamais 40 graus” (Paiva, 1989:
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73). Tal atitude gerou uma grande reagio de criticos e artistas
que conseguiram liberar o filme, ¢ Rio 40 graus tornou-se
importante fonte de inspiragdo para os cinco cineastas que emn
1962 lancaram Cinco vezes favela, filme produzido pelo CPC
da UNE, e cambém um dos marcos inaugurais do Cinema
Novo, movimento que redefiniu a cinematografia nacional.

O discurso de pessoal envolvido com Cinco vezes favela
era completamente diferente daquele empregado por Hélio
Oiticica ao refletir sobre seu encontro com a Mangueira,
Eduardo Coutinho, gerente de produgio do filme, em
depoimento de 1962, afirmava “ser importante dar ou
sugerir as solugbes para os nossos dramas, apontar os
culpados, politizar o pablico” (Viany, 1999: 29). Cacd
Diegues, diretor de Escola de Samba Alegria de Viver,
segmento de Cinco vezes favela, também declarou que um
cinema novo “sé tem sentido na medida que for cricico; dai
ser eminentemente popular, como o préprio cinema o é. O
que ndo quer dizer popularesco ou demagoégico” (Viany,
1999: 27).

A definigio do que ¢ realmente popular gerou muitos
debates entre os participantes do CPC. Um de seus diretores,
Carlos Estevam Martins, autor da histéria na qual Escola
de Samba - Alegtia de Viver foi baseada, também em 1962,
redigiu o Anteprojeto do Manifesto do CPC, que definiaa
“arte do povo” como “inconsciente”, a “arte popular” como
“escapista’, ¢ a “arte popular revoluciondria® (“armas
espiricuais da liberrago maretial e cultural do nosso pavo”
— Martins, 1979: 69} como aquela que deveria ser produzida
pelos artistas brasileiros. Os verdadeiros descjos do “pove”
sao conhecidos pelos intelectuais e artistas do CPC: “Os
membros do CPC opraram por ser povo [entio ndo eram

povo antes— o que eram?], por ser parte integrante do povo®,
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destacamentos de seu exército no front cultural” (Martins,
1979: 71 — para uma andlise da atuagdo do CPC, ver
Hollanda, 1980 ¢ Hollanda e Gongalves, 1982).

Outro diretor do CPC, Oduvaldo Vianna Filho, foi
autor (junto com Armando Costa e Paulo Pontes) do
espetdculo musical Opinido, um grande sucesso entre o
publico da Zona Sul do Rio de Janeiro desde a sua estréia
em dezembro de 1964 (0 nome da exposigio em que Hélio
Qiricica apresentou seus Parangolés, Opinidu-65, fol
inspirado nesse espetdculo). Heloisa Buarque de Hollanda
descreve em termos pessoais o que Upinido representava

para seu publico:

Lembro-me de ter assistido vérias vezes ao show, de pé,
arrepiada de emogio civica. Era um rito coletivo, um programa
festivo, uma agdo entre amigos. A platéia fechava com o palco.
Um encontro ritual, todos em ‘casa), sintonizados secretamente
110 Fracasso de 64, vivido como um incidente passageiro, um erro
informulado ¢ corrigivel, uma faléncia ocasional cuja consciéncia

o tito superava {Hollanda, 1280: 35).

No artigo “Opinido... Opinido... Opiniao”, escrito em
1966, Mario Pedrosa, um dos melhores amigos de Hélio
Oiticica e Lygia Clark, também definia o espetdculo como
um resplradouro politico {Pedrosa, 1975: 1003},

Parte dessa emogao politica vinha das musicas cantadas
pela zona-sulista Nara Ledo, o nordestmo Jodo do Vale e o

“sambista de morro” Z¢ Keti. No texto “As intengdes do
Opinido”, assinado pelos trés autores e impresso no programa

do espeticulo, estd escrito:

a muisica popular ¢ tanto mais expressiva quanto mais se alia

20 povo na capragio de novos sentimentos ¢ valores necessarios
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para a evolugio social, quando mantém vivas as tradiges de
unidade ¢ integragio nacionais (Vianna Filho, Pontes e Costa,

1979: 58).

Para efetivar essa alianca com o povo, na confeccio do
espetdculo, um dos recursos utilizados por seus autores e
cantores foi o seguinte: “fomos atrds de Cartola, Heitor dos
Prazeres, o pai de Cartola, dona Zica, Sérgio Cabral, Elwon
Medeiros para ouvir em versos de Partido Alco” (Vianna
Filho, Pontes e Costa, 1979: 58). A escotha era clara. Nao
eram esses os sambistas amigos de Hélio Qiticica (nos seus
textos j publicados, apesar de todo seu respeito pela Mangueira,
ndo hd nenhuma referéncia a Cartola ou Nelson Cavaquinho).
O pessoal do Opinido procurou a “Velha Guarda”, a ‘rradicio”
e a “autenticidade” do samba.

Em 1964, a classe média que lotava a platéia do Opiniio
tambérn j4 tinha descoberto o Zicartola, bar localizado na
Rua da Carioca, aberto por Cartola e sua mulher dona
Zica no final de 1963 com a ajuda financeira de um grupo
liderado pelo empresdrio Eugénio Augustine (para mais
dados sobre o Zicartola, ver Cabral, 1979, e Vieira, 1998),
onde era possivel se ouvir Z¢ Keti, Nelson Cavaquinho,
Ismael Silva, Jodo do Vale, Araci de Almeida, Araulfo Alves,
Clementina de Jesus, Paulinho da Viola, entre tantos outros,
Antes disso, gente como Sérgio Porto, Lan ¢ Jota Efegé &
freqiientava a casa de Cartola para ouvi-lo cantar. E em 1 961,
foram organizados encontros — em apartamento de
Copacabana — entre os sarnbisras Cartola, Nelson Cavaquinho
¢ Z¢ Keti com os bossa-novistas Carlos Lyra e Nelson Lins e
Barros. Segundo José Ramos Tinhorio, essas reuniges
“marcaram o lan¢amento dos humildes compositores

Cartola e Nelson Cavaquinho como representantes oficiais
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do samba tradicional perante a classe média” (Tinhordo,
1986: 239). Essc crescente interesse por Cartola e Nelson
Cavaquinho certamente foi decisivo para se estabelecer a
imagem que a Mangueira tem hoje: a da Escolaque tem o
samba mais auténtico e que conta com grande apoio, por
isso mesmo, entre intelectuais de classe média.

Mas nem toda a classe média, nos anos 60, estava
contaminada pela mesma procura obstinada da
autenticidade sambista. Essa questio parecia passar longe
das preocupagdes de Hélio Oiricica. E, por outros motivos,
também estavam longe das preocupagdes de outros jovens
da Zona Sul que j4 compareciam aos ensaios das escolas de
samba. Para Sérgio Cabral, mais ou menos em 1957, as
escolas “j4 haviam consolidado a sua posigio de maior
atracdo do carnaval carioca” (Cabral, 1996: 173). A socialite
Celmar Padilha “levava todos os anos grupos da Mangueira
para apresentar-se diante dos sécios dos elegantes Country
Club e Sociedade Hipica Brasileira” (Cabral, 1996: 173).
Mas nio era sé o motro que vinha para o asfalto. O asfalto
também adquiria o costume de subir o morro. Nas vésperas
do carnaval de 1958, o jornal do Brasil publicou uma

pequena nota intitulada “Mangueira pede socorro™

Rapazes e mogas cheirando langa-perfume e aos abragos
invadem o tcrreiro e instituem uma estranha maneira de
deformacio do samba, que, vindo do marginalismo para uma
posigio social simpdrica, volta ao passado marginal pela mio da

juventude coca-cola (citado em Cabral, 1996: 173).

Em 1964 (repito: ano em que Hélio Oiticica descobriu
a Mangueira), a reportagem de carnaval da revista Visdo
dizia que as escolas levavam “ondas de gra-finos aos seus

ensaios” e que “a wltima nota bem, em sociedade, ¢ extbir o
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cartao de sécio contribuinte de uma escola de samba” (cicado
em Cabral, 1996: 189).

Porém, a “deformacio do samba” mais decisiva aconteceu
ndo por causa da atuagio de gri-finos ou jovens cheiradores
de langa-perfume mas pela intervengio mais “drdsrica” de
artistas de classe média que passaram a ser contratados pelas
escolas como carnavalescos (para andlise do crescimento da
importincia do carnavalesco ver Cavalcanti, 1994, e Cabral,
1996). O marco inicial dessa nova etapa do carnaval carioca
foi o desfile da Salguciro em 1959, para o qual o casal de
artistas pldscicos Dirceu ¢ Marie Louise Neri criaram
alegorias e aderegos de mao que causaram enorme impacto
naavenida. A partir da participagao - também no Salgueiro
— de Fernando Pamplona, que era cenégrafo do Teatro
Municipal, como escreve Maria Laura Viveiros de Castro
Cavalcanti, “a década de 1960 trouxe para o desfile um
conjunto de inovagdes plisticas e temdticas muiras vezes
denominada ‘revolugio’ (Cavalcant, 1994: 55). Entre as
inovagdes, Fernando Pamplona — “foi também um dos
grandes ativistas da Unio Nacional des Estudantes”
(Cabral, 1996: 179) — propés o enredo Zumbi dos Palmares,
convenceu integrantes da escola a desfilar com fantasias de
escravos, ¢ “mais: um enfeite que os sambistas adoravam
usar — uma pequena limpada acesa como detalhe das
fantasias — foi substituida por espelhos”, pois — segundo a
explicagdo do novo carnavalesco ~ “o espelho fazia parte da
indumentdria das manifestacées folcléricas brasileiras”
{Cabral, 1996: 180).

No meio dessa “revolugio”, onde o conhecimento do
“folclore” rambém legitimava as novas propostas, o
neoconcreto Amilcar de Castro foi convidado para colaborar

com o desfile da Mangueira no carnaval de 1964, ¢ foi
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auxiliado por Hélio Oiticica, que nio se transformou num
carnavalesco ¢ sim num passista, Nunca quis, por exemplo,
vestir a Mangueira — no desfile — com suas obras (em
depoimento sonoro reproduzido no CD-Rom H.O

Suprasensorial, Hélio Qiticica fala:

eu também queria trazer de casa as coisas, mas nio queria
trazer no sentido de impor. Por exemplo: as pessoas diziam: por
que vocé nfo faz uma ala vestindo as pessoas de Parangolé Eu
digo: ndo, ndo interessa. Agora, CONtactar MESMO que seja Uma
pessoa ou outra, botar em contato com a coisa, ¢ uma coisa minha,

porque eu também quero, ndo posso me disguise)”.

Também nio compartilhava do interesse dos outros
carnavalescos pelo “folclore brasileira”. Nao foi procurando
folclore que chegou ao samba. Pelo conerdrio: definindo cultura
como a “glorificagio do que estd fechado”, Hélio Olricica
denunciava: “toda a paraferndlia cultural-patridtico-folclorisra-
nacional ¢ opressiva”. Entao o “Parangolé se ergue desde 64
contra essa folclorizagio opressiva € usa o mesmo que seria
outrora material folc-Brasil como estrutura ndo-opressivi’, é
“a rasz Brasilem oposigao A folclorizagio desse material raiz’
(Qiticica, 1986: 116). Essas declaragdes sao de 1969, mas
cinco anos antes, no perfodo de sua descoberta da
Mangueira, jd estava claro: o Parangolé nio ¢ "uma
implicacao da fusio do folclore 2 minha experiéncia’
(Oiticica, 1986: 65), pois essa “relagio das ‘aparéncias’ com
coisas j4 existentes existe mas nio € primordial na génese
da idéia” {Qiticica, 1986: 66}.

As aparéncias enganam. Mas as aparéncias das
experiéncias que Hélio Oiticica viveu/produziu na favela ja
sio bem diferentes daquelas que podiam ser vividas ac ouvir

o partido-alto no Teatro Opinido ou 20 se tomar um porre
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de langa-perfume no ensaio da Mangueira. Ja em 1968, o
criador dos Parangolés e da recente Tropicilia se referia a
burgueses, subintelectuais, artistas americanizados e “cretinos
de toda espécie” que “estio interessados em favelas, escolas
de samba, marginais anti-herdis (Cara de Cavalo virou moda)
etc.” {Oiticica, 1986: 108). E aproveitava a oporrunidade
para se afastar do modismo: “Muito bom, mas nio se
esquegam que hd elementos ail que nio poderio ser
consumidos por esta voracidade burguesa: o elemento
vivencial direro” (Oiticica, 1986: 108-9).

O “elemento vivencial direto” da passagem de Hélio
Oiticica pela Mangueira foi compartithado nio com os
sambistas da Velha Guarda ji culruados pelos grupos mais
“progressistas” da classe média da Zona Sul. Os parceiros
de Hélio Oiticica eram Jerdnimo, Mosquito, Luiza,
Roberto, Nildo, Nininha, Bidu, Bulau, Manga, Mirim e
tantos outros que a Zona Sul nunca ouviu falar. Além disso,
para quem confessa sempre ter adorado “fazer o que
ninguém aprova” (Oiricica, 1986: 131) e para quem revela
que, com a descoberta da Mangueira, “a marginalizagdo, j4
que existe no artista naturalmente, rornou-se fundamentcal
para mim” (Oiticica, 1986: 74), é até previsivel que a
aproximagio com os motros cariocas possibilice aventuras
ainda menos convencionais, como a amizade com o bandido
Cara de Cavalo ou o consumo de drogas que o levard a
declarar, em 1969, que “a maconha é meu dia-a-dia, meu
estado natural” (Oiticica, 1986: 131).

A experiéncia de Hélio Oiticica com a maconha antecede
em Vvirios anos a maior difusio dessa droga entre certos
grupos das camadas médias da Zona Sul carioca, e mesmo
das idéias contraculturais que criaram wma nova maneira

de interpretar seus efeiros. “A primeira vez que se registrou
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a urilizagio de maconha pelo principal grupo de jovens de
Zona Sul” {pela sua descrigio, alguns deles, apesar de mais
jovens, poderiam ter rido alguma relago de amizade com
Hélio Oiticica), estudado por Gilberto Velho na tese Nobres
¢ anjos, “foi em 1969” (Velho, 1998: 68). Para Zuenir
Ventura, antes da influéncia hippie, “a classe média rejeitava
a ‘erva maldita’ — maldita menos por seus efeitos e mais por
ser erva, um produto rural, pobre, sem starus”(Ventura,
1994: 29). Gilberto Velho, agora no artigo “Dimensio
cultural e politica no mundo das drogas”, identificou um
quase-padrio de introdugio da maconha e depois da cocaina
nos grupos de elite por ele estudados: os primeiros baseados
foram apresentados por “jovens norte-americanos” e sé
entio “estabeleceram-se relagdes entre os novos
consumidores e tradicionais ‘bocas-de-fumo’ dos morros
cariocas” (Velho, 1994: 86). A wrajetdria de Hélio Oiricica,
como a de outros jovens de Zona Sul (por exemplo, como
aponta Gilberto Velho, aqueles que formavam as “‘turmas
de ruas’ de Copacabana e Leme” — Veiho, 1994: 86), invertia
essa ordemn dos fatores. O bdsico de sua introdugio 3 maconha
aconteceu em ambiente bem “tradicional” (j4 que o uso dessa
droga sempre esteve integrado a determinadas tradi¢ées negras
brasileiras, vide o artigo “A maconha em Pernambuca”,
apresencado por Jarbas Pernambucano ne Primeiro
Congresso Afro-Brasileiro, realizado no Recife em 1934).
56 depois é que descobriu as reses psicodélicas, diante das
quais permaneceu sernpre critico, inciuindo uma explicita
mas n3o explicada “diferenga” com Timothy Leary (Oiticica,
1986: 109).

FEssa digressio sobre a relagio de Hélio Oiticica com a
maconha (ndo tenho certeza se sua iniciagio se den na

Mangueira, mas hd varias referéncias em seus texios sobre o
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consumo de maconha na Mangueira ou com mangueirenses)
tem apenas o objetivo de ilustrar as particularidades de sua
descoberta dos morros. O assunto por st s6 daria um outro
artigo. Como também daria a relagzo de Hélio Oiticica com
bandidos como Cara de Cavalo, além de suas idéias sobre
marginalidade, arte e crime, que trazem indicagdes
importantes para a reflexdo sobre urn dos argumentos de
Zuenir Ventura no livio Cidade partida, aquele de que o
Rio de Janeiro desde os anos 50 “jd acumulava enses e
conflitos que itiam explodir nas décadas seguintes” (Ventura,
1994: 11), principalmente com o desenvolvimenro de um
tréfico de drogas de grandes propor¢oes que modificou mais
uma vez a maneira como a relagio com as favelas ¢ vista,
pensada e vivida. Esse caminho ¢ tentador mas nos afastaria
bastante do objetivo imediato deste artigo, que ¢ apenas
comentar a especificidade do papel de Hélio Qiticica como
mediador entre asfalto e motro, diante de outros projetos
de mediagdo colocados em pritica na mesma época (aqueles
do Opiniao, do CPC, dos carnavalescos etc.).

Para mapear todos os caminthos que levam a esse objetive,
e para finalizar este artigo, quero ainda retomar a critica
que Heélio Oiticica fazia da “folclorizagio” e sua proposta
de uma “raiz Brasil”, que pode ser mais bem compreendida
a partir de seus escritos sobre a Tropicdlia (nio serd possivel
aqui fazer comentdrios sobre a relacio dessa obra — ¢ de
outras idéias e outros trabalhos de Hélio Oiticica — com o
movimento musical — nomeado exaramente Tropicilia —
que, sob a lideranga de Caerano Veloso e Gilberto Gil, teve
repercussio profunda na histéria recente da muisica brasileira
e do comportamento da juventude brasileira). Como ji
vimos, andar pela Tropicdlia transmitia ao préprio Hélio

Oiticica a sensagio de “caminhar pelos morros, pela favela”.
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Além disso, era a “minha mdxima experiéncia com as
imagens, uma espécie de campo experimental de imagens”
{escrito em 1968 — Oiticica, 19806: 107) & a “primeirissima
tentativa consciente, objetiva, de impor uma imagem
obviamente ‘brasileira’ ao contexto atual da vanguarda”
{Oiticica, 1986: 106). O “brasileiro” ¢ a “raiz Brasil” (a raiz
aberta, oposta i folclorizacao) se confundiam com a favela.
Tropicdlia dava ao participador, mesmo no museu, a
sensacio de estar no Brasil, de estar na favela, de “voltar 4
terra’ {Oiticica, 1986; 100), de pisar na terra novamente
{Hélio Oiticica confessa: “hd aqui uma nostalgia do homem
primitivo” — Oiticica, 1986: 100}, que possa trazer ao
individuo “um novo sentido das coisas” & do Brasil.

A'Tropicdlia “é o grito do Brasil para o mundo” (Qiticica,
1986: 125). Hélio Oiricica escreveu:

Se quisermos definir uma posicio especifica para o que
chamamos de vanguarda brasileira, teremos que procurar
catacterizar 4 mesma como fendmeno tipico brasileiro, sob pena

de nio ser vanguarda nenhuma (Qiticica, 1986: 110},

O tipico brasileiro, aqui, ndo se confunde com nenhum
tipo ébvio de nacionalismo. A relagae de Hélio Oiticica
com o Brasil é a mais contraditdria possivel: “O Brasil ¢
triste como a idéia de trdpico, mas sou eu” (Oiticica, 1986:
124); “E um pais de merda!” (Clark e Qiticica, 1996: 45);
“é um inferno viver aqui, estou cheio!” (Clark e Qiticica,
1996: 50); “nunca vi tatita gente mesquinha ¢ idiota por
aqui— ¢ merda politica, artistica, humana!” (Clark e Oiticica,
1996: 67); “No Brasil, livre de passados gloriesos como os
europeus, ou de superprodugbes como 0s americanos,
podemos com élan criar essa Nova Objetividade” (Oiricica,

1986: 112); “quis eu com a Tropicdlia criar o mito da
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miscigenagdo — somos negros, indios, brancos, tudo ao
mesmo tempo — nossa cultura nada tem a ver com a
curopéia’ {Oirticica, 1986: 108); “o Brasil estd destinado a
ser uma espécie de lider do terceiro mundo” (Clark
Oiticica, 1996: 73).

O subdesenvolvimenro, a favela salvam o Brasil, nos
investem até de uma superioridade (e nos livram do
racionalismo desenvolvimentista dos primeitos construti-
vistas). Lygia Clark, morando em Paris, escrevia para Hélio
Oiricica: “nio vi aqui nada que lembre ou se compare a0 nosso
trabalho” (Clark e Oiticica, 1996: 35). Em outra carta, ela
lhe declarava sua convicgdo de que “o futuro pertence a um
povo subdesenvolvido. (Clark e Oiricica, 1996: 38). Hélio
Oiticica respondia: "o que voct diz sobre os paises
subdesenvolvidos é certo” {(Clark e Qiticica, 1996: 53), J4
morando em Londres, Hélio Oiticica escreve para Lygia
Clark: “quero que vocé continue cada vez mais botando
pra quebrar — chega de otdrios nessa Europa infecea” (Clark
e Ohiricica, 1996: 93). Ainda de Londres, ele sonhava com a
volta para o Brasil: “Realmente nada tenho a fazer aqui;
sinto-me morrendo aos poucos” (Clark e Oiticica, 1996:
128). No Brasil, por ser uma “cultura em formagcio”
{Oiricica, 1986: 116), podemos ainda criar arte “dirigida”
por “uma necessidade construtiva [hd aqui como uma
conciliagdio problemdtica entre construtivismo e
antiocidentalismo] caracteristica nossa” {Oiticica, 1986: 112).

A mediagio asfalto-motro de Hélio Qiricica ¢ realizada
entdo com uma missao salvacionista, em prol de uma ourra
modernidade construtiva — nao mais européia {pois digeriu
“antropotagicamence” a culcura européia} — interessada em
“escolhas de participagio” (“a participagio de cada um ¢

que d4 sentido & obra, sem idéia ou moral preconcebida”).
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Hélio Oiticica acrescenta: “o pessoal da Mangueira estd mais
apto a isso [a participar e assimilar o ‘sentido real’ da
proposigio do artista] do que o que freqiienta vernissages,

suas opinides sao as mals interessantes’ (Lima, 1996: 41).

E a crenga obstinada — mesmo que suas premissas® sejam
questiondveis — no interesse da opinido do Outro que
possibilita as mediagdes mais interessantes. Os “produros”
dessa arividade mediadora, em forma de Parangolés ou
Penetrdvels, continuam a nos interessar, £ a Incentivar novas

mediag¢bes.

Notas

1 Para nde perder muito tempo com essa questio impartantissima:
mediador cultural é um “papel desempenhade por individuos que sio
intérpretes ¢ transitam entre diferentes segmentos ¢ dominios saciais”
{Velho, 1994: 81}, E clare que uma definicio como essa ¢ as dificuldades
da sua aplicagio para a caso especificn de Hélio Oiricita exigem muitos

comentdrios e explicacdes, que ficam adizdos para o “préximo” artico.
p P g

2 Os modernistas brasileiros também relacionaram seus achados
artisticos com “descoberras” semethantes. Oswald de Andrade, por
exemplo, dedicou seu livro de paemas Pau-Brasi! “a Blaise Cendras par
ecaside da descaberta do Brasil”. O Brasil, portanco, estd sempre sendo
redescoberta.

3 Trabalho de 1963; o “participante® cortava com resonra uma faixa
branca (em forma de fita de Moebius) de papel.

4 O que nfa era nenhuma novidade: j4 no Cadigo de Obras de 1937
havia ordem oficial para erradicar as favelas (Perlman, 1977; 240).

5 Mesmo assim, os membros do CPC publicavam — em sua colecio
Viotdo de Rua, da série Cadernos do pove brasileirs, poemas como este
de Fernando Mendes Vianna: “A favela ¢ logo ali./Charo uma lgrima
ficil. /Sou burgués/de doirada cez/e inttil desquicio./E moro aqui./Na praia
flotescem/mogas de biguini./No morro crescem/andrajos.” (citado em
Hollanda, 1980: 24) Uma visio da favela certamente bem diferente daguela
proposta por Hélio Oiticica, que nunca chorou ligrimas Ficeis ¢ encarava
muitos andrajos sob cutro pento de vista, aquele do cardter da Parangols
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G Por exemplo: Hélio Qiricica valorizava a “marginalidade”. Quando o
chamamos de mediador, estamos questionanda essa nogio: o mediador
“é 0 aposto sociolégico do homem marginal esmagado entre dois
sisternas culturais” (Velho, 19%4: 81), Em sociedades complexas, hd
incantdveis sistemas e a mediagio faz parte “da prépria légica do processo
interativo” (Velho, 1994: 82). Tal visio da vida social ndo diminui em
nada a possibilidade da contestagio, muito pelo contrdrio. E sempre
haverd maneiras diferentes para se ser otdrio, ¢ outras tantas para ser
malandro, Apenas fica impossivel o estabelecimenta de uma frence tinica
de otdrios, de um lado, e de malandros, do outro. Como a propria
histéria da recepgda critica dos Parangolés nos ensina, o munda é bem

mais interessante do que isso.




VIANNA, Leticia. “O Rei do meu baido: mediacdo e
invencdo musical”. In: KUSCHNIR, Karina & VELHO,
Gilberto (org). Mediagdo Cultura e Politica. Rio de

Janeiro: Aeroplano, 2001, p. 63-87.

A muisica é um corplexo e diversificado lugar de interagao
social, criagdo e reprodugio de representages que dizem
de cultyras especificas; sejam elas mais locais ou globais.
Este texto trata do baido — um dos géneros referéncia da
diverstdade musical brasileira— e de seu principal divulgador,
Luiz Gonzaga — um importante mediador cultural que
transitou ¢ articulou diferentes mundos, catalisando um
movimento musical.

Do periodo que vai, mais ou menos, do final da Segunda
Guerraa meados dos anos cingienta, o baido se consolidou
como uma perspectiva ritmica, melédica, harménica,
temitica, performdtica e coreogrifica que transcendeu
limites geograficos, etarios, de classe, de provincias culrurais.
Em  wvirios lugares e através de vdrias midias o baido se
infiltrou, fez sucesso; sem suplantar a hegemonia do samba,
miisica entdo consagrada simbolo nacional.

Naquele contexto a musica era um lugar privilegiado para
a construgdo ¢ afirmacie de identidades regionais e
nacionais. E o batdo apareceu como musica regional que
trazia um sertdo brasileiro para o cendrio da muisica nacional.
A musica caipira trazia a roga; o samba trazia o Brasil
urbanizado, trabalhador e bem humorado (j4 que havia
censura, e a cara da pobreza e malandragem nio podia
aparecer; mas, de qua[quf:r jeito, aparecia através dos

mecanismos nio oficials de difusio, driblando a censura e
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o estigma da malandragem). Estes e outros géneros
compunham um universo musical fragmentado e dindmico,
como um caleidoscépio.

Por um lado o baide funcionou como entretenimento,
novidade, para as massas consumidoras. Por outro lado, foi
didérico na medida em que trouxe, estilizado, a especificidade
cultural de uma regido para o “campo de visio” de grande
parte da nagéo (até onde os meios de comunicagio de massa
alcancaram), contribuindo para uma reavaliagio funcional
da categoria sertdo. Nesse sentido favoreceu a auto-estima do
imigrante nordestino nas cidades do s/, que geralmente fica
subordinadoe 4 condicio de assalariado mal pago e perseguido
pelo estigma de “nortista’, “pau-de-arara’, miserdvel] e
atrasado,! E abriu novos caminhoes para o mdsico nordestino
nos centros urbanos,

Embora “representante” do sertdo, o baido era musica
feita na cidade, no Rio de Janeiro, por nordestinos de
camadas populares e médias imigrados para o sul, que se
integraram a certas redes do mundo da mudsica, das
insticuigbes ¢ profissionais da induistria cultural, ¢ da politica
oficial. E atingiram as massas, aum movimento interessante
de invengio de um género.

E nesse processo, Luiz Gonzaga foi uma figura
fundamenrtal, um mediador cultural que transitou em
diferentes mundos, articulou diferentes cateporias
profissionais, pessoas e dominios, catalisando um movimento.

E sempre um desafio pensar sobre continuidades e
descontinuidades entre trajetdrias individuais e contextos
especificos; daf a operacionalidade de conceitos como campo
de possibilidades, projeto de vida e mediagio cultural nas
reflexes sobre trajerérias individuais em sociedades

complexas. Por quais redes Luiz Gonzaga circulou? Que
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escolhas fez? Que papéis desempenhou? Quem foram seus
cumplices, seus criticos? Quais os meios de difusio do batao
¢ 0 que representava no panorama da musica ouvida e
produzida no Brasil...? Questdes assim puseram o pensamento
em marcha paraa produgio deste texto, que trata da trajetéria
de Luiz Gonzaga e o contexro da invengio do baidgo como

um género regional.”
.

Luiz Gonzaga é um migrante nordestino que fez da misica
um meio de vida, e de afirmagio de um nome, numa
metrépole comao o Rio de Janeiro. Este movimento do sersdo
para o sulmarcou sua imagem publica e sua obra, e encontrou
eco junto a milhares de pessoas que, como ele, percorreram
o mesino caminho. Sua obra e imagem piblica foram
construidas ao longo de um tempo, num processo de
afirmacio de identidades, negociagio e definigio de espagos,
em um meio musical promissor. O periodo em que o baido
esteve no auge de sucesso —de 1945 a 1955 mais ou menos —
foi um periodo em que vdrios outros géneros musicais
brasileiros também tinham boa visibilidade na midia ao lado
de alguns géneros estrangeiros®. E ele se revelou dentro do
género regional com um estilo préprio ¢ inconfundivel, e foi
um dos principais responsiveis pela invengio e divulgagio
do baido. Ele nio sé ocupou um espago, mas criou espago
para varios musicos e profissionais do mundo da mdsica.

De maneira sistematica podemos dividir a trajecdria de
Luiz Gonzaga em quatro fases: a vida antes da vinda para o
Rio de Janeiro; os anos de ascensdo e a invengio do baido; o
ostracismo nas grandes cidades; o retorno e a consagragio.

Luiz Gonzaga nasceu em 1912, na Fazenda Caicara,

Chapada do Araripe ~ Exu — Pernambuco. Criado numa
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familia nuclear estdvel, era o segundo dos nove filhos de
Janudrio e Santana. Santana trabalhava na roca, fiava corda
e tecia rede, vendia na feira. Era ela quem cuidava da casa, -
dos nove filhos, com autoridade e disciplina. Janudrio era
sanfoneiro ¢ agricultor. Luiz Gonzaga desde muito pequeno
se intetessou pela musica. Tinha bom ouvido e Janudrio
foi mostrande o que sabia. O oficio de sanfoneiro era
prestigiado na regido ¢ a familia incentivava o gosto pela
musica. Dos nove filhos do casal, seis se dedicaram 4 sanfona.
A musica foi, de certa forma, um caminho “narural” — uma
continuidade com a familia.

Em 1930 Luiz Gonzaga saiu de casa ¢ foi se alistar no
Exército em Fortaleza. Se deu muito bem com a disciplina
e hierarquia. Apés um ano optou por permanecer mais tempo,
Ficou nove anos e alguns meses. Saiu compulsoriamente
pela “lei dos dez anos”, em 1939, No Exército viajou por
muitos lugares, Juiz de Fora, Sio Jodo Del Rei, Belo
Horizonte. .. se ndo tocava sanfona, tocava violdo... nunca
deixou a musica, que até entio era um hobby.

A disciplina, humildade e determinagio foram caracreristicas
de sua personalidade bastante ressaltadas por ele mesmo como
fatores que favoreceram sua integragdo social e sucesso. Um
dos poucos atos de insubordinagio sua que aparecem para o
publico foi ter ido, musicalmente, além dos “oito baixos” de
seu pai. E fol musicalmente que se redime disso, com a musica
Respeivq Janudrio, composta anos dcpois, onde essa
insubordinagio parece ter diverrido Janudrio.

Luiz Gonzaga chegou ao Rio depois de uma experiéncia
de quase uma década de disciplina no Exérciro. Logo se
integrou ao mercado de trabatho no mundo da  msica,
e em muice pouco tempo foi reconhecido como  artista

de talento, afirmando identidade prépria na hiscéria da
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musica popular brasileira. Comegou tocando no Mangue,
que ficava na Cidade Nova—bergo do samba no principio
do século. O Mangue era freqilentado por beberrdes,
soldados, marinheiros de diferentes partes do mundo,
boémios, malandros, prostitutas, muasicos... A maioria dos
bares tinha seu conjunto, ¢ o miisico que nio conseguia
ponto num deles, tocava na calgada mesmo. Luiz Gonzaga
decidiu ficar e ganbar a vida com sua sanfona Horner
branca de oitenta baixos.

Comegou numa esquina de calgada. E nio faltou
publico. Ele agradava ¢ logo foi chamado para cocar dentro
dos bares. Alugou um quarto por ali, mas logo se mudou
para o Morro de $do Carlos. Foi morar num quarco pa casa
da familia de um portugués, também misico, que lhe
aprescitou muita gente e abriu muiras portas de trabalho.

A cultura musical no Rio de Janeiro, naquele contexto, era
cosmopolita, bastante diversificada. Virios géneros eram
cultivados. E no universo musical popular o trinsito entre
péneros é bastante freqiiente. Por mais especializados que sejam,
em geral, 05 muisicos executam repertdrio eclético, podendo
cransporrar elementos de género para género; em um
movimento corriqueiro e criativo que, no limite, dissolve
froneiras. Naquele comego de carreira Luiz Gonzaga tocava
tango, fox frotes, blues, samba, choro e os chamados regionais. ..

Além da diversidade de géneros, a muisica era cultivada de
diferentes maneiras, em diversos lugares. De tarde Luiz
Gonzaga tocava nos lugares freqiientados por turisras, na hora
do janrar, nos yestaurantes, 1 noite, no Mangue, gaﬁcims e
taxi girls. Era virtuoso, eclético, chamava a atengdo. Juntou
dinheiro € comprou uma sanfona de cento e vinte baixos,
Um enorme Progresso para quermn cOMeGoU CoM uma *oito

baixos”. Vez ou outra atuava nos programas de calouros das
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emissoras de radio — que era um dos meios principais para os
artistas ganharem visibilidade, e uma das poucas esperancas
de mobilidade social para as camadas subalternas
(Pereira,1967). Ressentia-se de que no programa Cafouros
em desfile de Ari Barroso, na Ridio Nacional — uma das ridios
mais importantes do periodo —, nunca foi gongado mas
sempre ganhava nota baixa. Entretanto Gonzaga era
persistente e ndo demorou a ser reconhecido naquele mundo.

O momento da revelagio de um destino promissor foi
em um belo dia, num bar chamado Cidade Nova, no
bairro de mesmo nome, onde tocou algumas miisicas do
“norte”, e agradou muito um grupo de cearenses que
habitualmente freqiientava o lugar. Eram jovens, oriundos
de camadas médias que vieram para o Rio estudar. Incluiu
musicas desse tipo em seu repertorio. E numa das  suas
apresentacdes no programa de Ari Barroso tocou uma
musica sua, Ne meu pé de serra, inspirada no folclore de sua
terra, e foi ovacionado. A partir de entdo tomou consciéncia
do valor de sua cultura musical naquela cidade cheia de
conterrineos, e consciéncia da possibilidade de afirmar
sua personalidade e originalidade musical.

Como desdobramentos de algumas idéias bsicas dos
modernistas®, havia, naquele contexto, preocupagio com
abusca, expressio e atualizacio de rafzes e referéncias culturais
nacionals através da classificacio de géneros regionais
singulares. E estes eram incorporados aos processos de
desenvolvimento dos modernos meios de difusao cultural,
sob o olhar atento e implacivel da politica oficial. O samba
era, entdo, amplamente cultivado e reconhecido como «
muisica nacional no panorama musical transnacional. E outros
tipos de musica nativa “ndo urbana” eram também cultivados:

cocos, emboladas, fandangos, modas de viola... sob o rétulo
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generalizante de regionais ou sertanejas.E existia uma certa
alreridade constiruida entre o sertdo e a cidade na miusica e
no imaginirio mais geral das artes como literatura e artes
plisticas... Uma alteridade que no imobilizava os artistas
em um dos mundos. Pacricio Teixeira gravou regionais;
Pixinguinhaandou pelo Grupo Caxangd — trajando chapéu
de palha, e também por orquestras de jazz, rodas de choro
e samba, alternando flautas e sax. Noel Rosa, Almirante,
Braguinha comegaram suas carreiras no Bando de Tangaras,
todos vestidos de maturos; Villa-Lobos, Francisco Mignone,
Radamés Gnatrali... dentre tantos, transitaram sobre as
fronteiras erudito/popular, urbano/rural, nacional/regional.

Luiz Gonzaga se embrenhou pelo mundo da musica
sertaneja. Foi convidado por Z¢ do Norte (compositor do ji
sucesso Mulber rendeira) a trabalhar na Rddio Tupi e na radio
Transmissora, em programas sertancjos que privilegiavam
repertério regional de cocos, emboladas, modas rurais... Luiz
Gonzaga conhecia bem o repertério regional paulista, mineiro,
nordestino ¢ gaticho. Ganhava pouco trabalhande no ridio,
mas fazia um nome. Logo foi chamado para atuar, como
instrumentista, em gravagoes de vdrios artistas. E nao se limitou
a0 sertanejo. Fazia sucesso no carnaval com marchas e frevos,
além de alimentar a demanda musical dos festejos juninos.
Saiu do morro e foi morar no Catete.

Naquele momento j4 possuia maturidade técnica e estilo,
e, em seu depoimento 3 bidgrafa, disse jd ter uma idéia
aonde queria chegar (Dreyfus, 1996). Havia um lugar a
ser ocupado naquele amdlgama chamado musica regional
ot sertaneja, um lugar que Luiz Gonzaga se empenhou em
ocupar. E os anos 40 foram anos de ascensdo e afirmagio

para Luiz Gonzaga, ¢ de consolidagio de um veio musical

do “norte” no mercado brasileiro.
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Em 1941 fez suas primeiras gravagbes como artista (e
ndo mais como instrumentistz que acompanha os artistas).
E inventou o rérulo de xXamege para suas Composicdes, que,
a rigot, poderiam ser classificadas como choros, tangos...
Q rérulo pegou e marcou o estilo préprio de Luiz Gonzaga
asanfona, ¢ um estilo prépria ¢ sensual de o piiblico dangar.

Luiz Gonzaga era reconhecido como um swstrumentista
virtuoso ¢ tinha carisma. Gravava, tocava nos melhores
clubes, cinemas, programas de ridio. Além de instrumentista
¢ artista {compositor e intérprete), quis se lancar rambém
como cantor. Encontrou muitas resisténcias por causa do
sotaque carregado. Em geral, as musicas com letra que
compunha em parcetia eram dadas para outros cantores
interpretarem. Acabou por vencer a resisténcia somente em
1945, quando conseguiu gravar como cantor na Victor,
uma das grande multinacionais no pais, o que lhe deu grande
visibilidade e prestigio. Neste mesmo ano fez grande sucesso
com Dezessete ¢ setecentos, em parceria com Miguel Lima o
“Rei da Embolada”. Gonzaga passou a ser cada vez mais
Procufado parapﬂra’?‘idf. Comega‘r’a a apafecer como cantor
e compositor, além de jd ser consagrado como fustrumentista.
E intcressante obscrvar os diferentes papéis que
desempenhou no mundo da musica. Iniciou sua carreira como
mmstrumentisia interpretando vdrios géneros, depois passou a
ser fﬂmpﬁﬂ‘toﬂ P(Irfﬁ’i?’(), cantore d?‘t!‘.ffa. PQ.SSOU 4 s5er rCCOnhCCidO
como o “Rei do Baido”. Artista, no caso, ¢ categoria diferente
de compositor, parceiro e cantor, ¢ implica uma singularizagio
dada em fungio da escotha do repertério e da qualidadc da
interpretagio que dd a este, além de ter mais glemoure melhores
cachés. Para chegar a ser um artista de certo prestigio no
mundo da misica popular brasileira, ele fez escolhas, optou

por um género, um estilo de interpretagdo, uma imagem...
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Um fato marcante na carreira de Luiz Gonzaga ¢ a
parceria com Humberto Teixeira, um advogado cearense,
nascido em 1915, ¢ morando no Rio desde 1930. Juntos
passaram a compor explorando a temdtica do serrio, do
retirante que quer volrar, ¢ virias representagdes da vida no
sertio nordestino. Humberto Teixeira ¢ Gonzaga fizeram
grande sucesso com Baide, uma espécie de manifesco de
um nova género musical que acabou se consolidando e
agregando géneros-satélites.

Em 1947 langou Asa franca, um dos maiotes sucessos
da parceria com Humberto Teixeira e de sua carreira. A
miisica levantou polémica em relacdo 4 legitimidade daquela
autoria. Fra uma elaboragio a partir de folclore nordestino,
sem autoria ¢ aberta a improvisos e variages. Gonzaga nio
negava isso. Mas se assumia com um dos autores da musica
tal como apresentada para o gosto da cidade.

Asa Branca foi um grande sucesso, e levantou questdes
relativas & apropriagio do coletivo pelo individuo semelhantes
as levantadas pelo samba em seus primérdios.” E a polémica
nio ficou 38 em torno de Asa branca; durante roda sua
carrcira, Luiz Gonzaga reconheceu ter se inspirado no
“folclore” do Nordeste aprendide com o pai na infincia e
em sua vida de viajante. A questio da awforiz também foi
problematizada em episddios de tensio com alguns
parceiros, sobretudo Humberto Teixeira e Z¢é Dantas, que
reivindicaram qutoria exclusiva para mudsicas que Luiz
Gonzaga gravou como sendo de parceria.

No caso do samba, era muite comum o intérprete aparecer
como autor sem ter participado da composigio, ¢ também
era muiro comum a venda de parcerias. Mas no caso do baizo,
quande Luiz Gonzaga nio participava efecivamente da

elaboragio da musica, dava ao parcciro o tema, a linha
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melddica e o titmo que deveriam ser explorados; de modo
que, mesmno tendo participagio indireta, considerava-se autor.

De certa maneira, a postura de Gonzaga nos permite
pensar que em determinados géneros de musica popular,
como o samba e o baido, embora a questio seja colocada,
valorizada e suscite tensdes, a idéia de autoria patece ser
formulada de maneira distinta da maneira definida em
outros géneros musicais cotno a bassg nova, o tropicalismo,
a MPB, onde a autoriaé, pelo menos em tese, bem definida,
individualizada e, em geral, inquestiondvel.

Naquele momento, meados da década de 40, Luiz
Gonzaga ja estava determinado a cantar o sertde seguindo
uma tendéncia de especializagdes na misica que jd vinha se
desenvolvendo. Vieira (1999) observa que, aré os anos 240,
sertdo era signo de algo distante, nio civilizado, com indios,
sertanejos ¢ feras soltas numa vastidio inéspita ¢ indomada
natureza; diferente da roca domesticada e pacara cantada
na musica caipira— também regional ¢ muitas vezes também
chamada de sertaneja. A partir dos anos 20 o sertio passou
por vérios processos de novas significages, em “impulsos
domesticadores” (Pimentel, 1997) ou mevimentos na
muisica, naliteratura, ciéncias humanas, artes pldsticas e artes
cénicas {Vieira, 1999). A imagem de sertdo, amplamente
divulgada no senso comum urbano da época, eraa do acraso,
da miséria e desolagdo; da expulsio do sertanejo paraa cidade
que paulatinamence ficava pepulesa, se tornando indspita
também, devido 4 imigragio. E a musica e imagem de Luiz
Gon‘zaga trouxeraim outras cores para este quadro.

Vieira observa que nas misicas que compés, em parcerias,
a0 longa de sua carreira, Luiz Gonzaga fala de um sertio
pobre e indspito que expulsa o homem de 14, mas também

de um sertdio que deixa saudade no migrante esperancoso
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de um dia voltar. E s¢ por um lado existiam algumas musicas
formalmente dramdticas e tristes, por outro existiam aquelas
que falavam de um cotidiane rico de situagbes sociais ¢ tipos
humanos, e da felicidade que as chuvas traziam; ¢ da
saudade. E sobressafam as musicas alegres, com ritmos ¢
letras sensuais que convidavam todos 4 danca e A festa.

O baido, nesse sentido, apareceu como um lugar de
sociabilidade entre migrantes € nativos, contribuindo para
que os imigrantes elevassem a auto-estima em um contexto
social onde eram discriminados de vérias formas, o que
gerava dificuldades sérias para uma integragio social
satisfatéria®. Signos estigmatizantes, entao evocados, coma
o sotaque, a cabega grande e redonda - em forma de lua
cheia ~ ganhavam um valor positivo na voz e figura de
Luiz Gonzaga — o carismatico ¢ alegre Lua.

O ano de 1948 foi marcante, pois, influenciado por
Pedro Raimundo, um famoso acordeonista regional que
se vestia camo um tipico gaticho, Luiz Gonzaga resolveu se
apresentar com chapéu de couro usado no sertde nordestino,
Anos antes o alagoano Jararaca ¢ o pernambucano Ratinho
se apresentavam com esse tipo de chapéu, mas o substituiram
pelo chapéu de patha - que, de certa maneira, tem uma
conotagao relacionada i roga, & miusica caipira do centro-
sul; embora no sertdo também se use chapéu de palha. Bem,
o chapéu de couro usado no sertio pelo cangaceiro, boiadeiro
e sanfoneiro, foi parar na cabega de Luiz Gonzaga. E ele
encontrou resisténcia nas casas de shows ¢ estiidios de ridia,
mas se impos e se apresentava de terno, gravara e o chapéu.
Em 1952 passou a se apresentar vestido de cangaceito —um
signa que ele elegen para sua nordestinidade.

A figura do cangaceiro também era um signo

reconhecido da cultura sertaneja e era divulgado através da
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arte popular — como os textos e xilogravuras dos cordéis, a
arte no barro de Mestre Vitalina —, e também foi um tema
bem explorado pela indvstria cultural: jornais, revistas; pela
literatura e cinema brasileiro. O cangago fascinava pela
ambigiiidade. Por um lado a dimensio da bravura e valentia,
da capacidade de sobrevivéncia em ambiente natural
indspiro; por outro a truculéncia, violéncia ¢ marginalidade
derivaram em estéticas ¢ poéticas vdrias... E por algum tempo
Luiz Gonzaga posou de Lampiio, com chapéu de couro,
gibio, cinteiro de muni¢io e armas. Mas antes que o fascinio
se desgastasse, ¢ o lado bandido ¢ sisude do cangago
ofuscasse o glamour, Luiz Gonzaga se desarmou, abriu o
sorriso (uma das suas marcas regiseradas), ¢ o chapéu e o
gibio ganharam énfase como signos do vaqueiro ¢ do
sanfoneiro, também figuras tipicas da cultura que prerendia
representar.

No inicio da década de 50 houve um impulso na
produgio ¢ divulgacio de miusica regional, e novos
compositores nordestinos entraram em evidéncia, comao
Jackson do Pandeiro. Luiz Gonzaga se preocupava em criar
rétulos para as “novidades” que inventava, e com isso
dinamizava sua carreira. Primeiro inventou o XAMmEgo —
rétulo para suas composicdes e a danga sensual que sua
muisica despertava; depois o baido — tétulo também para
mulsica ¢ danga; e foi assim também com o xaxade — rérulo
para danga inspirada na danga solitdria dos cangaceiros.
Ampliava o dominio do baifo criando géneros-sarélites,

O baiio estava definitivamente implantado como
fendmeno de massa, sende cultivado em  diferentes
scgmentos sociais, Luiz Genzaga conseguiu contrato com as
mais importantes gravadoras e emissoras de radio do pais;

viajava em caravana patrocinada pelos mais diferentes
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anunciantes; aparecia constantemente nos jornais ¢ revistas,
fazia shows e programas de rddio patrocinados pelos mais
variados produtos... J4 era, entdo, um artista extremnamente
popular. E digno de nota que foi um dos muisicos que
participou da campanha presidencial de Gerulio Vargas. Luiz
Gonzaga estava no auge de sua carreira, produzia muito. Em
fevereiro langava sambas para carnaval e em julho langava
marchas, xotes, baides e quadrilhas para as festas juninas.

O baido era rtocado nos mais diferentes ambientes: no
salio do Copacabana Palace, cassinos, feiras populares,
teatros de revista... tocado pelos mais diferentes
instrumentos em arranjos variados; e cantado pelos mais
prestigiados intérpretes da época, como Emilinha, Marlene,
Silvio Caldas, Francisco Alves, Nelson Gongalves, Ivon Curi,
Carmélia Alves... e cle, com arranjos para os instrumentos
que julgava os mais aptopriados para a expressio do género:
zabumba, tridngulo e sanfona.

Em 1952 Luiz Gonzaga foi consagrado o Rei do Baiao
e Embaixador do Sertio; Humberto Teixeira, o Doutor do
Baiio, e Carmélia Alves foi consagrada a Rainha do Baido.
Neste mesmo ano saiu o tleimo disco de parceria com
Humberto Teixeira. Qutro Doutor do Baifo foi Z¢ Dantas,
um médico que se tornou deputade por Pernambuco. O
rei e os dois parceiros doutores formaram o triunvirato do
baiio — numa exemplar integragio em fungao da mudsica.
Juntos fizeram uma verdadeira antologia do Nordeste acravés
da musica. Com seu novo parceiro, o também pernambucano
Z¢ Danras manteve o compromisso de retratar o Nordeste.

Tempos depois, além de Z¢ Dantas, firmou parceria com
outro parceiro: Hetvé Cordovil. Com ele compbe algumas
muisicas engajadas no combate 4 seca no Nordeste. E desde

entio, até 1984, fez campanha de arrecadagio para
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flagelados em seus shows. Seu engajamento tinha muito
pouco de confronto com os governantes ou o siatus guo,
mais de solidariedade e compromisso com os conterrineos
do sertio.

Nessa altura Luiz Gonzaga jd havia langado e implantado
com éxito uma expressio musical para o Nordeste, e fazia
escola formando uma primeira geragdo de discipulos como
Dominguinhos, a Patrulha de Choque Luiz Gonzaga
{formada por Marinés, Abdias e Chiquinho), entre outros
miisicos. E os misicos nordestinos que fam aparecendo sem
reivindicar a influéncia direta de Luiz Gonzaga, ele fazia
questio de prestigiar e apadrinhar convidando para shows
¢ gravagoes.

O termo forré, que se referia A festa com danga, comegava,
entdo, a aparecer, como atualmente, designando o conjunto
da misica popular nordestina (coco, xote, xaxado, maracatu,
baido...), com exce¢io da mdsica baiana (timbalada, fricote,
axé e outras modas para carnaval) que hoje em dia tem
caracteristicas proprias e constitui uma identidade musical®
4 parte, nio obstante a Bahia fazer parte da regiio
Nordeste®,

Forrd, hoje em dia, ¢ um rétulo generalizante para um
conjunco de miisicas — cuja referéncia € o baido — que evocam
identidade regional comum, diferente da identidade de
“baiano”, “sulista”, “carioca” ¢ “paulista”. O forré participa
junto com outros elementos (como a comida, a literacura ¢
a farmacopéia) do sentido de comunidade tanto para os
migrados, quanto para os que permanecem na regiio
Nordeste; e também para os “outros”, pois seus apreciadores
nio estdo exclusiva e diretamente relacionados com a
“cultura nordestina”. Nesse sentido, o forré & a musica que

representa ‘o Nordeste”, em contraste com outros tipos de
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miusica de identidade regional (como a musica baiana ¢
caipira}, nacional (como o samba)} e transnacicnal (como o
rock). Entretanto, forré, assim como o samba, o racke o
sertanejo, sio miisicas de massa; e nesse sentido desafiam
fronteiras sociais tadicionalmente instirnidas em fungio de
um locusbem definido, podendo, em contextos especificos,

adquirir significados distintos - as vezes surpreendentes.
*

Em meados da década de 50 a carreira de Luiz Gonzaga,
que estava em ascensio nas capitais, sobretudo na capital
do pais, sofreu um marcante declinio. E ele se voltou para
o sertda ¢ interior do pais em excursdes patrocinadas por
tabricantes e comerciantes interessados em divulgar seus
produtos nesses mercados.

José Ramos Tinhordo (1990) ¢ Dominique Dreyfus
(1996) seguem na mesma diregio para explicar o declinio
das mudsicas regionais no gosto das camadas médias urbanas.
Segundo estes autores, durante a “Era Vargas” este tipo de
musica foi extremamente valorizado em fungio de uma
determinada ideologia nacionalista que orientava o projeto
governista. E a eleicio de Juscelino Kubirschek, em 1956,
significou o fim de um projeto de Brasil iniciado com Vargas,
¢ oinicio de uma “nova época” para um Brasil que deveria
se urbanizar, se industrializar, se internacionalizar, crescer
50 anos em 5. Uma nova capital foi construida; a mdsica
em voga cra a bossa nova; cresceu a produgio e imporragio
de novidades como a televisio e automéveis... E, segundo
os autores, no Brasil de JK havia pouco espago para o
folclore e as culcuras regionais na cultura de massa, pois

contrastavam com a idéia de progresso nacional. Nesse

momento Luiz Gonzaga passou a gravar pouco; o baido,
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cuja cultura rranscendia classes, ficou marginalizado ¢
testrito a poucos programas de rddio, pois virou signo de
um pais rural que precisava se modernizar.

Mas é interessante mencionar que nesta época, no Brasil,
travava-se uma grande luta institucional em defesa do
folclote (Vilhena, 1997), ¢ que as camadas médias, ranto
podiam estar cultivando o goste pela bossa nova, e misica
americana em geral, como podiam rambém estar, em partc,
engajadas na preservagio e difusio da mudsica folclérica. E
o baido de Luiz Gonzaga nio era nem tio cosmopolita
como a bossa nova, nem era propriamente folclore, coma
as musicas rurais de autoria coletiva ou andénima. Na
perspectiva dos puristas — como a de Adorno (1980), por
exemplo — o baido poderia estar sendo classificado como
miisica kitsch, de gosto duvidoso, ficando, desse modo, 1
margem do gosto pretensamente refinado das camadas
médias urbanas.

Mas nio obstante o desinteresse da midia e das camadas
médias, as camadas populares, rurais ¢ suburbanas eram
indiferentes aos modernismos musicais anunciados. E assim,
Luiz Gonzaga, como divulgador da muisica nordestina,
Sempre teve patl‘ocinadores, [ puﬂha sua lmagem a Sf.'['vll(;()
deles: viajava pelo interior do pais patrocinado por diversas
marcas, gravava ji;zgfej utilizando as melodias de sey
repertorio, posava para cartazes, fazia comerciais e campanhas
eleicarais e voltou a ser muisico de estridio (instrumentisea),
acompanhando outros arsistas. E durante alguns anos
experimentou declinio de fama e dinheiro, em relagio ao
que jd tinha experimentado nos anos 40.

Sua volta aos circulos de camadas médias urbanas foi
promovida por jovens artistas interessados em descobrir e

divulgar raizes culturais populares. Tanto o serrio
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nordestino, quanto as favelas e subirbios das metrépoles
ganharam d atﬁn(;ﬁ() de jOVenS dramaturgos, Cftlcasfas,
pintores, poetas, cantores e compositores. E houve uma
revitalizacio do samba e da miisica nordestina, O Show
Opinido, o filme Cinca vezes favelae o Restaurante Zicartola
foram marcos da aproximagio da juventude da Zona Sul
carioca com a cuitura do morro.

Em 1965 o paraibano Geraldo Vandré (célebre pela
composigio de Para ndo dizer que nio falei das flores — um
hino contra a ditadura militar em 1968} gravou Asa branca
no LP Hora de lutar, Este disco marcou uma posigio clara
de revitalizacio da miisica regional no plano musical, e de
oposigio a ditadura militar, no plane politice.

Em 1967, Gilberto Gil ¢ Cactano Veloso — mentores do
movimento tropicalista — reivindicaram a influéncia de Luiz
Gonzaga e Beatles, dentre outros, na nova musica que
estavam criando. Em 1968, Caetano, no exilio em Londres,
gravou Asa branea, consagrando o nome de Luiz Gonzaga
para uma geragio de jovens engajados e integrados aos
“movimentos de contestagio” que se processavam em boa
parte do mundo. Sua bidgrafa ohserva que Luiz Gonzaga
passou, entdo, a ser reverenciado pela geragio de jovens
de camadas médias engajados na vanguardz musical e
politica, atuando na versio brasileira do flower power. Neste
mesmo ano Luiz Gonzaga retomou  a parceria com
Humberto Teixeira e gravou novo LP com quatra milsicas
de Luiz Gonzaga Jr. Em 1971 recebeu o titulo de Imorcal
da Muisica Brasileira.

A postura politica de Luiz Gonzaga ao longo de sua
trajetdria foi um ranto contraditdria. Por um lado, afeito &
disciplina e respeitador incondicional da hierarquia, fez

campanhas eleitorais movido pot simpatia ¢ confianga, alheio
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aideologia, para Getulio Vargas, Eurico Gaspar Dutra, Carlos
Lacerda, e outros politicos de partidos que se opunham como
o PTB, PSD e UDN. Se engajou em agdes contra a seca mas
nao confrontou coronéis, nem o governo, nem guestionou a

estrutura agrdria. E sua biégrafa observa que

em um repertétio de centenas e centenas de mudsicas, apenas
umas dez 530 real & concretamente de protesto, Naverdade, as cangiies
de Gonrzaga ¢ seus parceiros constitufam, sobrerudo, crénicas sobre
o Nerdeste, sua cultura, seus modos, suas falas. Ele possuia
sensibilidade e inteligéncia para perceber os problemas, mas ao mesmo
tempo  cle cra fruro da civilizagio dos coranéis, dos fazendeiras:
filho de humildes moradores, nasceu ¢ foi educado na submissio,
no respeito 3 hierarquia, na obediéncia queles que eram indicaduos
COMO SUpEriores, o que permitia aos governos utilizarem a toada do

sanfoneiro com parernalista sabedoria {Dreyfus,1996: 190}.

Foi simpdtico ao golpe militar de 1964; e algumas de suas
musicas foram utilizadas em propaganda referente ao Nordeste
de governos da ditadura. Mas por ourro lado, se aproximou
de jovens mdsicos que faziam misica politicamente engajada
contra a ditadura no Brasil, e integrada ao movimento
transnacional de conrestacio juvenil, como Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Geraldo Vandré e seu filho Luiz Gonzaga Jlnior
— com quem virias vezes se indispds publicamenre por causa
de politica, algum tempo antes.

Na década de 70 a misica nordestina foi atualizada no
mercado brasileiro. Vdrios artistas nordestinos apareciam
em destaque no cendrio musical carioca: Geraldo Vandré,
Hermeto Pascoal, Jackson do Pandeiro e o sambista Bezerra
da Silva, que aparecia como o Rei do Coco... para citar
alguns que desenvolveram estilo préprio e, assim como

Gonzaga, também contribuiram para a valorizagio da
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‘ criacio a partir das musicas cultivadas na regido Nordeste.
: Luiz Gonzaga foi novamente consagrado no circulo das
camadas médias urbanas. E apareceu como influéncia direta
de, entio, jovens artistas que sua bidgrafa chamou de
“segunda geragio de scguidores”: Alceu Valenga, Morais
Moreira, Geraldo Azevedo, Elba Ramalho, Z¢é Ramalho,
Raimundo Fagner... nomes que hoje em dia sio
reconhecidos representantes da musica nordestina.

Em 1979 gravou disco homenageando Janudrio, entdo
falecido. Neste mesmo ano comprou terras em Exu, ¢ 14
construiu o Parque Aza Branca’ (onde criou o Museu
Luiz Gonzaga) ¢ a Fundagio Vové Janudrio (de ajuda a
criancas carentes), Comegou também a organizar a Agio
Contra a Seca — de ajuda aos flagelados —, atividade que
realizou até 1984 por conta prépria, e que consistia na
producio de grandes shows com astros da misica, cujo
ingresso era convertido em alimento a ser distribuido.
Em 1984 ¢ 1987 apresentou-se em Paris, no Bobino e
Grande Hall de la Villet, Em 1987 seu LD Forrd de cabo
a rabo ganhou dois discos de ouro ¢ um de platina —
um grande feito para a época. No dia dois de agosto de
1989, aos 75 anos, faleceu. Falecen mas ndo morreu! E
o baiio segue seu caminho, sendo reinventado ¢

redescoberto por novas geragbes.

+*

E interessante observar a mobilidade espacial na trajeréria
de Gonzaga. Ele saiu do sertio de Pernambuco viajando
como cabo no Exérciro. A opcdo em ficar no Rio de Janeiro
foi direramente relacionada 4 opgio pela musica. No Rio
morou no morro, na zona central e zona norte. Através da

musica viajou por todo o pais e foi a Paris. Mas veltou para
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Exu, onde fundou instituicées, foi mediador de conflitos e
construiu um museu para si, eternizando-se ali.

A mobilidade entre as virias posicbes que o artista
ocupou, € ocupa, no universo da musica; os papéis que
desempenhou; os mundos por onde transitou; como tomou
consciéncia da singularidade e do lugar a ocupar no universo
da musica popular brasileira. Luiz Gonzaga teve sua
iniciagao musical muito cedo ¢ estimulada pelo paie todaa
famflia. Quando menino tocava nas festas do sertio do
Araripe. No Exército viajou muito ¢ sempre procurava
participar de grupos de midsicos amadores, No Rio se iniciou
como profissional no mercado da misica popular, atuando
como instrurmentista, acompanhando e solando, interpretando
e compondo. Depois de alguma resisténcia foi aceito como
cantor. Num dado momento percebeu um publico disposto
a apreciar as adaptagdes que fazia do folclore nordestino. A
partir de entdo tomou consciéncia de uma possibilidade de
afirmagio de seu nome, e “inventou” um género para
preencher um vicuo no mercado. Foi consagrado Rei e
reconhecido como referéncia na histéria da muisica popular
brasileira.

Trajetérias como a de Gonzaga, com momentos de
ascensio, queda e retorne, nio sio raras no mundo da
musica ¢ das artes em geral. E a singularidade de cada
trajetdria é dada pelo contexto, pelos tipos e graus de crises
¢ dramas existenciais ¢ profissionais pelos quais os
individuos passam. Em comparagio com trajetérias de
outros musicos brasileiros, a trajetéria de  Luiz Gonzaga
pode até ser considerada préxima ao ideal esperado, sem
muitos atropelos ou dramas existenciais que alterassem o
curso da carreira, que seguiu na diregio do sucesso e

realizagio. O periodo de crise, quanda caiu no esquecimento
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das camadas médias urbanas apés grande sucesso nacional,
foi um momento dramdtico, mas nio o bastante para tirar
Luiz Gonzaga de circulagio. E ele se manteve na ativa, firme,
junto ao piblice interiorano e suburbano; sempre popular,
mas com puiblico mais restrito a certos segmentos. Quando
retornou ao gosto das camadas médias, voeltou como
referéncia da cultura brasileira e foi apropriado em diferentes
movimentos musicais como o instrumental brasileiro, o
tropicalismo, a MPB, o rock nacional e o forrd.

A trajeroria de Luiz Gonzaga permite uma reflexdo sobre
a nogio de projeto a partir do que ¢ colocado por Gilberro

Velho (1981):

Projeto € a tentativa consciente de dar sentido ou coeréncia 2
experiéncia da fragmentagio de papéis ¢ heterogencidade de
mundos na complexidade social. Em outros termas, € a
organizagio da conduta no sentido de acingir fins especificos. O
ptojeto ¢ consciente, envolve algum cipo de calculo e
planejamento; deve fazer sentido, mesmo que rejeitado, na relagio
com os contemporineos; ¢ pressupde uma margem de escalha
que individuos e grupes tém em um campo de possibilidades

histérica e culcuralmente circunscrito,

Nesse sentido Gilberto Velho observa que um projeto
nio ¢ realizado 1inica e exclusivamente em fungio da vonrade
individual de um sujeito, mas € produto da interagio entre
virios sujeitos com projetos especificos (coincidentes ou
conflitantes), num processo de permanente “negoctagio da
realidade”. Os projeros sio, assim, essencialmente
dindmicos, mudam, sio substituidos, transformados,
esquecidos ou mantidos. A construcdo de identidades e
elaboragio de projetos individuais ndo exclui a possibilidade

de engajamento em projetos coletivos ou sociais — baseados
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em interesses comuns ou em afinidades fundadas na classe,
etnia, ethos, vizinhanca, familia, religido, politica...

O titulo de Rei do Baido evoca sua centralidade em um
mundo musical. Mas o baio nio pode ser compreendido
como produto exclusivo do génio de Luiz Gonzaga. Se a
inven¢io e o sucesso do baido tiveram muito de um projeto
pessoal, um rei nio teina sozinho. O baido é criagio coletiva,
produto da interagio de diferentes categorias funcionais, e
talentos pessoais, em ambiente propicio 4 concretizagio e
legitimagao das criacbes, em termos materiais, técnicos e
simbaélicos,

De acordo com ele préprio, ¢ com contemporineos,
Luiz Gonzaga parece ter tido clara consciéncia de seu
projeto; enrretanto este projeto ndo faria sentido, nem
poderia ser levado a diante, sem respaldo em seu meio
social. Ele ndo € o tipo de artista voltade para seu universo
subjetivo — um ideal de génio encerrado em torre de
marfim, sob inspira¢io divina e longe do mundo —, nem
estd preso is convengbes sociais, a0 ponro de ficar limitado
em seu potencial criativo. Carisma, sim. Estratégia
também. Além de um contexto propicio (e uma pitada de
acaso, quem sabe?), muito de seu sucesso se deve
qualidade de sua musica (que poderia rer ficado
desconhecida) e de um contexto favorivel (e tudo poderia
nfo ter passado de um grande modismo de época); mas
muito também se deve 4 sua habilidade em expandir o
dominio seméntico do baido para além de um dnico
segmento social (de classe, de localidade ou geracional),
para além de uma representagio univoca. Nesse sentido &
interessante pensar Luiz Gonzaga como um mediador
cultural por exceléncia, que transitou por diferentes

mundos, articulou diferentes segmencos sociais e dominios
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culrurais da sociedade brasileira, em um movimento de
afirmacio de um género musical.

Gilberto Velho (1994) tem chamado a atencgio para a
dinimica de desempenho de papéis nas sociedades
moderno-contemporineas, as quais se caracterizam, entre
outras coisas, pela diversidade de contextos, multiplicidade
e descontinuidade entre dominios ¢ provincias de
significados, Nesse contexto existem pessoas com
experiéncias sociais bastante homogéneas e redundantes; ¢
pessoas cuja existéncia se caracteriza por forte mobilidade
entre dom{nios, com experiéncias variadas e contraditdrias.
T a capacidade de transitar por diferentes mundos dd a
alguns individuos a possibilidade de desempenhar o papel
de mediador cultural. O mediador é central em ampla e
diferenciada rede de relagées constituidas por diferentes
grupos e individuos. Tem a capacidade de falar virias linguas

¢ habilidade para manipular diferentes cédigos.

Traca-se do papel desempenhado por individuos que sao
intérpretes ¢ transitam entre diferentes segmentos ¢ dominios
sociais. {...1Esses brokers, mediadores, tornam-se especialistas na
interacio encee diferentes estilos de vida ¢ vistes de mundo.
Embora, na origem, pertengam a um grupo, bairro, ou regiio
morat especificos, desenvolvem o talento ¢ & capacidade de

intermediarem mundos diferentes. (Velho, 1994: 81)

Existem vérios tipos de mediadores: artistas, politicos,
juizes, advogados, jornalistas, publicitddios, diplomatas,
sacerdotes... Individuos em intimeras fungdes intermedidrias
nos processos mais gerais de  produgio cultural sio
potenciais mediadores. Os mediadores podem  funcionar
tanto como intérpretes, porta-vozes, embaixadores, como

mediadores de conflitos ou empreendedores que “a partir
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do cotidiano, de decisdes e agdes localizadas, de alteracio e
invengio de papéis sociais, desenvolvem projeros, criam
novos espagos, inovam e redefinem situagbes. {Velho e
Kuschnir, 1996: 105).

No caso dos artistas, mtisicos em especial, nem todos ém
tanta refevincia como mediadores. E no caso em questio,
Gonzaga foi central para a consolidacio e difusio do baiso.
E se por um lado seu projeto de vida surgiu ¢ fez sentido em
um contexto, por outro fado Gonzaga inoveu, criou novo
espago, redefiniu rumos e forneceu subsidios para varias
invengGes musicais subseqiientes. Ele recriou, a partir do
folclore, a vida no sertdo. Revelou o cotidiano no sertdo, o
drama da seca ¢ a afligdo do migrante nas grandes cidades,
atingindo diferentes piblicos. Contribuiu para o
desenvolvimento de diferentes instincias da inddstria
cubtural brasileira, como o rédio, revistas e discos... Abriu
novos caminhos para mdsicos no mercado de trabalho;
consolidou um género musical que tem significariva
importincia nos movimentos de renovagio musical como

o tropicalismo, a MPB, o instrumental brasileiro, o forro...

Notas

1 Sobre classificagBes estigmartizantes relacionadas aos migrances
nordestinos no Rio ver Morales (1993},

2 Este texto é derivado de pesquisa subsegiiente 4 pesquisa sobre Luiz
Gonzaga feira para tese de doutorado, cujo tema ¢ o sambista Bezerra
da Silva (Vianna, L. 1999), Aqui agradeco a interlocugio de Guacira
Waldeck e o estimulo do professar Gilberro Velho.

3 A rrajecéria de Luiz Gonzaga e a histéria da invencio do baiio, agui
apresentada, tem como base pesquisas mais gerais sobse a histéria da miisica
popular brasileira, um livro com depoimentos de e sobre Luiz Gonzaga
arganizado por Luiz Chagas (1990): o livro de Ferretd, (1988), 2 monografia
de Vieira(1999) e abiagrafia do artista escrita por Deminique Dreyfus (1596).
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4 Elizabeth Travassos {2000} menciona cronologia na qual o movimenta
modernista vai de 22 a 45 dos anos novecentos; senda que a primeira
fase — de demolicio e critica a0 ramantisma — vai de 22 até o principio
da década de 30. E a segunda de 30 até 45 — fase na qual se daria a
consalidacio ¢ integragio de algumas idéias aos cinones da arte

brasileira.

5 Como na polémica sobte a autoria de Pelo telefone, por exemplo,

6 Sobre integragio e identidade do nordestino no Rio de Janeira ver
Morales (1993} e Pacheco {1986).

7 Sabre a construgio da diferenga entre as identidades de Batano ¢
Nordestino, ver Morales (1993).

8 Acé 1970 a Bahia fazia parre da regido Leste, da qual faziam parte
também o Rie de Janeiro, Minas Gerais e Esplrito Santo.

9 A prafia é Aza, e nio Asa — come 0 nome da muisica, ¢ conforme o

portugués correto.
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FACINA, Adriana. “A cidade de Nelson Rodrigues: observacoes
sobre a relacdo entre experiéncia urbana e criagdo artistica”. In:
KUSCHNIR, Karina & VELHO, Gilberto (org). Mediac¢do Cultura e
Politica. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2001, p. 91-105.

Desde a metade do século XIX, momento de expansio
do capitalismo, a cidade contempordnea sutge como um
dos temas centrais do pensamento ocidental. Literatos,
artistas, filésofos e cientistas socials tomaram a cidade nio
somente como meio ambiente, como entorno, mas também
como algo que se internaliza nos individuos, constituindo
estilos de vida especificos do mundo urbano moderno.
Nestas reflexfes a temarica do urbano aparece vinculada a
idéia de modernidade, fazendo das cidades, especialmente
: as grandes cidades, o focus do cruzamento entre uma forma
especifica de organizar o espago ¢ uma temporalidade
caracreristica do perfodo histérico que se inaugura com o
que Karl Polany denominou a “grande transtormagio”
(Polany, 1980). Esta tradigio de reflexdo sobre a cidade tem
na literatura a0 mesmo tempo fonte e meio de expressio.
Um aspecto fundamental da vida nas grandes cidades
contemporineas é a heterogeneidade entre estilos de vida e
visdes de mundo que convivem e se intercruzam. A cidade
é o lugar da multidio onde ¢ possivel estar em contato
permanente com inimeros individuos e, a0 mesmo 1empo,
desconhecer a maior parte deles. Um poema de Baudelaire

traduz este sentimento da proximidade distante produzide

pelo mundo urbano:
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A cidade de Nelsan Rodrigues

A UNE PASSANTE

La rue assourdissante autour de moi hurlaic.
Longue, mince, en grand deuil, douleur majestueuse,
Une femme passa, d'une main fastueuse

Soulevant, balancant le feston e ourlet;

Agile et noble, avec sa jambe de statue.
Moi, je buvais, crispé comme un extravagant,
Dans son oeil, ciel livide ol germe P'ouragan,

La douceur qui fascine et le plaisir qui tue.

Un éclair... puis la nuit! - Fugitive beauré
Dont le regard m'a fait soudainement renaitre,

Ne te verrai-je plus que dans ['éternité?

Ailleurs, bien loin d'ici! trop tard! jamais peut-étre!

Car j’ignore olt tu fuis, tu ne sais ol je vais,

O toi que jeusse aimée, & toi qui le savais!
{Baudelaire, 1983)

De alguma maneira, esse tipo de experiéncia marca as
percepgbes do mundo urbane ¢ o modo pele qual os
individuos interagem entre si na cidade. A cidade produz
0s seus tipos sociais que sdo espécies de porra-vozes dessas
experiéncias: o flineur, o cronista, o individuo de atitude
blasé traduzem formas diferentes de sentir a cidade.
Benjamin, em seus trabalhos sobre Baudelaire, idencifica
no flineur aquele que por nio ter um lugar especifico, por
transitar por virios mundos, tem uma percepgio privilegiada
e, 20 mesmo tempo, distanciada, da cidade {Benjamin, 1991).

Simmel também nos fala de uma atitude tipica da vida das
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grandes metrépoles, a atitude blasé, que, 20 gerar
distanciamento e certa indiferenga, protege os individuos
de “um estado psiquico inimagindvel” que resultaria do
estabelecimento de “relagbes positivas” com um ndmero
excessivo de pessoas ¢ da exposigio exagerada aos estimulos
psico-fisicos desse ambiente (Simmel, 1967: 18-19).

A preocupagio com os estilos de vida produzidos nas
cidades é central também para os autores da Escola de
Chicago. Num artigo programatico, Robert E. Park esclarece

a sua perspecriva:

Segundo o pongo de vista deste artigo, a cidade ¢ algo mais do
que um amontoado de homens individuais e de conveniéncias
sociais, ruas, edificios, luz elétrica, linhas de bonde, relefones e1c.;
algo mais também do que uma mera constelagio de instituicies
e dispositivos administrativos — tribunais, hospitais, escolas,
policia e funciondrios civis de virios tipos. Antes, a cidade € um
estado de cspirito, um corpe de costumes e tradigdes ¢ dos
sentimentos e atitudes organizados, inerentes a esses costumes e
transmitidas por essa tradigZo. Em outeas palavras, a cidade nio
¢ meramente um mecanismo Fisico e uma construgio arcificial,
Estd envolvida nos processos vitais das pessoas que a compdem;
¢ um produto da natureza, e particularmente da narureza humana

(Park, 1967 29).

Do mesmo modo, Louis Wirth define o urbanisme como
um modo de vida que resulta na complexidade das

sociedades contemporineas:

A interagio social entre uma tamanha variedade de tipos de
petsenalidades num ambiente urbano tende a quebrar a rigidez
das castas e a complicar a estrutura das classes e portante induz a

um arcabouco mais ramificado e diferenciado de estratificagio
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social do que em sociedades mais integradas. A crescida
mobilidade do individuo, que o coloca dentro do campo de
estimulos recebides de um grande nimero de individuos
diferenttes ¢ 0 sujeita a um swmens futuante no seio de grupos
sociais diferenciados que compéem a estrutura social da cidade,
tende para a aceitagio da instabilidade e inseguranga no mundo
como norma geral.  Esse fato contribui, rambém, para a
safisticagio ¢ o cosmopolitismo do habirante da cidade. Nenhum
grupo isolade é possuidor da fidelidade exclusiva do individuo.
Os grupas aos quais ele se acha filiado nfo se prestam rapidamente

a um simples arranjo hierdrquico (Wirth, 1967: 113),

Em “Estilo de vida urbano ¢ modernidade”, Gilberto

Velho anaiisa e atualiza a questio presente nesses autores:

O ponto fundamental da minha anilise ¢ que, paralelamente a
uma reorganizagio do espago, 4s transformacoes na economia e na
vida politica, a metrépole contemporinea, na sua constituicio ¢
natureza, estd indissoluvelmente associada a modos especificos de
recortar € construir a realidade. Ela ¢ conseqiiéncia ¢,
simultaneamente, causa de novas visdes de mundo, com concepedes

particulares de tempo, espago e individuo (Velho, 1995: 227-8).

Em sua obra como um todo, Gilberto Velho chama a
atengio para a diversidade de mundos e estilos de vida
presente nas grandes cidades, apontando para o fato de que o
individuo pode transitar por eles sem que isso necessariamente
signifique um comportamento incoerente ou contraditério,
Faz parte dos estilos de vida das grandes cidades essa
possibilidade de assumir vdrios papéis e dos individuos
interagirem em miltiplos niveis da realidade. Isto também
resulta num conjunto infinito de maneiras de se apreender

e expressar a experiéncia urbana contemporinea.
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A literatura ¢ uma fonte importante para a percepgio
dessas virias formas de apreender a cidade. No caso do Rio
de Janeiro, autores como Manuel Antdnio de Almeida,
Machado de Assis, Jodo do Rio, Lima Barreto produziram,
em épocas distintas, uma experiéncia literdria onde a cidade
nio aparece como mero pano de fundo, mas sim como uma
construgio simbélica a partir de seus tipos sociais, de seus
lugares, de suas instituicdes. O Rio aparece na obra desses
autores como um mundo em si mesmo, COMO Centro
articulador de uma visio mais ampla sobre a sociedade e 2
natureza dos homens. Nelson Rodrigues também toma o Rio
de Janeiro como o préprio mundo, como um laboratério
onde sio produzidos e testados sua visio de mundo, sua
concepgio acerca da hatureza humana, seus preceitos ético-
morais, ou seja, tudo aquilo que informa sua dramaturgia e
que pretende ser universal. Nesse sentido, hd uma grande
semelhanca com os escritores russos do século XIX,
especialmente Dostoiévski, que também propdem temas
universais elaborados a parrir da experiéncia urbana de
cidades contemporineas e “periféricas”.

Em Nelson Rodrigues existe uma sensibilidade especifica
para perceber a cidade, diferente da do flénenr e da do
cronista num sentido estrito de alguém que retrata a
realidade (ou pretende retrati-la). Como disse Claudio
Mello e Souza em entrevisra a mim concedida em 28 de
outubro de 1999, ele tinha o seu préprio mundo. Nao se
trata de um realismo descritivo, mas sim da criagio de tipos
a partir de elementos observados isoladamente, A idéia aqui
¢ investigar que tipo de sensibilidade ¢é esta, como ela se
constrdi e se expressa, tomando por base o conjunto de
pecas que Siabato Magaldi agrupou como “tragédias

cariocas”, onde as referéncias ao espage urbano do Rio de
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Janeiro siao mais explicitas e se tornam elementos centrais
na elaboracio das tramas.' A partir desses textos pode-se
ver como Nelson constréi o mapa simbélico da cidade do
Rio de Janeito e os tipos que a habitam.

Hermano Vianna contrasta a atitude £asé proposta por
Simmel como caracteristica do tipo social que habira as
metrépoles com a ternura que marca o mergulho de
Fernando Pessoa na Lisboa do inicio do século XX. Seu
artigo aponta para a pluralidads de maneiras através das
quais se pode experimentar a cidade e expressar esta
experiéncia. Ao contririo da antipatia e da reserva que
Simmel supde como necessdrias pata a sobrevivéncia da
integridade psiquica do individuo em meio 4 mulridio
metropolitana, a ternura que pauta a relagio de Pessoa com
a cidade implica na opgdo de correr riscos, de se deixar levar
pelo turbilhio de sensagbes. Outros autores também

construiram de outres moedos os seus mundos urbanos:

Clarice Lispector, por exemplo, era uma adepta de experiéncias
emocionais/poéticas/antropolégicas — como o “estado de graga”,
detonado sobretudo por situagies banais do cotidiano urbano -
que beiravam os “estados psiquicos inimagindveis” de Simmel.
Seria bastante enriquecedor estabelecer uma comparagio entre
Fernando Pessoa e Clarice Lispector, entre a Lishoa do Livre do
desassossegu, vista principalmente de dentro dos “elérricos”, com
o Rio de Janeiro de A descoberia do smundy, visto principalmente
de dentro de um tdxi. Como ramhbém seria certamente
interessante pensar a Sevilha (e o Recifc) de Jodo Cabral de Melo
Neto, ou a Viena de Roberc Musil, entre muitas outras cidades
“literdrias”, como mundos etnogrificos “paratelas” que podem
complexificar, geralmente com uma “ternura” imprudente {nio

prevista nas cactilhas sobre o “trabalho de campd”), o olhar
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antropoldgico que tenta decifrar os enipmas da metrépole ¢ de

suas vidas menrais (Vianna, H. 1999: 19).

Na antropologia rodriguiana, romada mais no sentido
de investigacdo sobre a natureza humana do que como
etnografia, o mapa simbélico da cidade aparece dividido
em trés grandes dreas: Centro, Zona Sul ¢ Zona Norte
(subirbio). As duas primeiras dreas sio as da multidio e
do anonimato, onde se pode contar com a vantagem de
nio ser conhecido para exercer papéis sociais distintos ¢,
muitas vezes, transgressores. A dltima ¢ a da pessoalidade,
das relagbes pessoais que definem e classificam os tipos que
nela residem. O trinsito dos personagens rodriguianos por
esses diferentes mundos urbanos sugere a questdo do
anonimato relativo como caracteristica das grandes cidades.

Essa coexisténcia de estilos de vida, visdes de mundo e
priticas sociais na cidade gera a possibilidade de um
anonimaro relativo. Nas palavras de Gilberto Velho e Luiz
Antdnio Machado:

O que seria caracreristico, entdo, da grande metrdpole ¢ a
possibilidade de desempenhar papéis diferenres em meios sociais
distintos, nio coincidentes e, até certo ponto, estangues. Isto ¢o
que scria 0 anonimato relativo. Nio scria absoluto, exatamente
porque a propria mobilidade que, de um lade, favorece o
deslocamettto do individuo entre diferentes meios sociais, dificulta
a existéncia de dreas exclusivas. O estudo do chamado
comporaamento desviante mostra essa ambigiiidade de idenridade
que faz com que a pessoa na grande metrdpole assuma papéis
que podem ser alve deviolenta discriminagio em certos dominios,
mas que encontrem situagdes ¢ idgares onde possam ser
desempenhados com relativa seguranga. Masa possibilidade de

13 T < » - M *
ser dCSC{)bC[’tO ou desmaS(:arado exlste niesma nos }OCEIS mnals
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fechados ou exclusivos. L o caso de bares e clubes de
homossexuais, alve da curiosidade dos “normais” que podem
surpreender amigos, conhecidos e parentes em situacaes
consideradas desabonadoras. Trata-se, porranco, de uma situagio
tensa mas que permite maior margem de manobra para as pessoas.
Esta ¢ a “liberdade” que aparece, por exemplo, no discurso das
pessoas que querem deslocar-se para 2 Zona Sul do Rio de Janeiro,
contrapondo-se a ambientes mais fechados de cidades do interior
ouda Zona Norre. Ou entdo no discurso dos referidos desviantes
que véem na grande metrdpole a possibilidade de nda serem tio
discriminados (Velho € Machado, 1977: 81).

O tema do anonimaco relativo, presente nas tragédias
cariocas de Nelson Rodrigues, se relaciona com a questio
do segredo.” Coma ¢ impossivel, no ambiente da grande
cidade, se ter o controle total da vida dos individuos, hd
sempre a possibilidade de existirem segredos que sejam
revelados a qualquer momento. Em geral, a revelacio destes
segredos desencadeia as crises que ddo desenvolvimento aos
dramas. Em trés pegas o tema do segredo & especialmente
significativo: Perdoa-me por me traives, Os sete gatinhose ()
beijo no asfalto.

A histéria de Perdoa-me por me traires se concentra na
revelagao de segredos do tio paterno para a sobrinha érfa
que ele criou a partir do momento em que ele descobre que
cla esteve num bordel com uma amiga. A histéria da familia
da menina € contada pelo tio, onde se sabe que a'mie dela
era addlrera e que foi assassinada por esse mesmo tio, irmdo
do esposo traido, que amava a cunhada e tinha civimes dela.

Em Os sete gatinhos, a revelagio sucessiva de segredos vai
tornando a trama cada vez mais tensa. Descobre-se a

gravidez da filha mais nova que todos da familia imaginavam
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virgem e inocente. Torna-se publico que as irmds da menina
se prostitufam para ajudar na compra do enxoval delae, o
que ¢ mais trigico, com a conivéncia do pai, que enviava
clientes s filhas.

Jaem O beijo no asfalto, o personagem principal ¢ acusado
de homossexualismo por ter beijado na boca um homem
que havia sido atropelado e estava morrendo. A imprensa
busca revelar um segredo que, na verdade, é inventado para
vender jornais e fazer a fama do delegado responsavel pelo
caso. Um dos principais insufladores da falsa histéria € o
sogro do acusado. Pensa-se, a principio, que o sogro tinha
citimes da filha, mas, ao final, revela-se que o verdadeiro
alve do amor e do citime do personagem era o seu genro,
injustamente acusado de ter um caso e de ter empurrado o
homem atropelado.

No que diz respeito s referéncias 2 cidade nas pegas,
percebe-se a ambientagio no Rio de Janeiro através de
mencoes a bairros ¢ localidades (como a praia ou o
Maracand), a eventos como jogos de futebol e carnaval, e
também por meio dos tipos como o bicheiro, o jornalista,
o funciondrio ptiblico erc. Em A falecida, por exemplo, o
elemento que serve para caracterizar o ambiente carioca &
o futebol. A expectativa em torno do jogo de domingo no
Maracani, Vasco wersus Fluminense, organiza a
temporalidade da pega. O botequim rambém aparece como
cendrio importante da historia, assim como a Aldeia
Campista. Mas ¢ em Boaz de Ouro que a distingdo entre
subtirbio € Zona Sul aparece mais demarcada, sendo o
primeiro o local do tipico, onde habitam os tipos urbanos
que caracterizam a identidade carioca pot exceléncia.

" Boca de Ouro é um bangqueiro de bicho de Madureira

descrica por Nelson Rodrigues como um personagerm tipico

99



100

A cidade de Nelson Rodrigues

da mitologia suburbana (Rodrigues, 1994: 881). Dona
Guigui, ex-mulher de Boca de Quro e narradora dos
episédios sobre a vida do bicheiro, € descrita como dona de
um “sorriso dspero ¢ suburbano” (Rodrigues, 1994: 885).
Do mesmo modo, a casa de Celeste ¢ Leleco ¢ caracterizada
como “lar suburbano” (Rodrigues, 1994: 888}, As
referéncias se multiplicam: a reacio de dona Guigui quando
sabe da morte de Boca de Ouro é exagerada, ela “tem essa
dor dos subiirbios — dor quase comica pelo exagero”
{Rodrigues, 1994: 902). O subtrbio é o lugar onde todos
se conhecem e Boca de Quro, o “drécula de Madureira”,
afirma: “Aqui em Madureira nio hd quem eu nio conheca!”
(Rodrigues, 1994: 892). O contraste com a Zona Sul &
demarcado na relagio do bicheiro com as gra-finas,
especialmente no episédio do concurso de seios, onde
Celeste, moga suburbana, acaba vencendo. Na construgio
de sua personagem, Nelson Rodrigues observa que Boca de
Ouro pertence muito mais a uma mitologia suburbana do
que 4 realidade normal da Zona Norte (Rodrigues, 1994:
919), assumindo que a sua perspectiva nio ¢ a de um
cronista que simplesmente relata fatos e acontecimentos do
cotidiano da cidade.

A divisio da cidade em dois mundos distintos, Zona Sul/
Centro ¢ Zona Norte, nio significa a inexisténcia de
comunicagio enire eles. Assim como a possibilidade do
anonimaro relativo aponta para a circulacio dos individuos
entre as diferentes regides morais da cidade, a importincia
dos personagens mediadores reforga a imagem do ambiente
urbane como uma rede de relagées complexas.

Um tipo de personagem mediador que aparece em mais
de uma pega é o repérter. Em Boea de Ouro é o reporeer

que estimula a produgio de versdes, por parte de dona
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Guigui, sobre a vida do bicheiro ¢ que vao, por meio da
imprensa, ajudar a elaborar junto ao grande ptiblico uma
imagem mitica do subtirbio que é constitutiva da prépria
identidade carioca. Ja em O bejjo no asfalto, o repéreer
Amado Ribeiro inventa uma histéria sensacionalista que
aponta ao mesmo tempo para a possibilidade de trinsito
que qualquer individuo que habite uma grande cidade
possui e para os limites desse transitar, j4 que a transgressao
praticada anonimamente pode ser descoberta a qualquer
momento e divulgada pelos jornais.

Outro tipo de personagem mediador ¢ o homem dos
subidrbios que mantém contato com o mundo dos “gra-
finos”. Este é o caso, por exemplo, do Edgard de Otzo Lara
Resende ou Bonitinha, mas ordindria, que recebe uma
proposta miliondria para se casar com a fitha de um gra-
fino que foi, aparentemente, currada por cinco “criouldes”.
Do mesmo modo, Boca de Quro tem contato com as gra-
finas e, a0 mesmo tempo em que se sente lisonjeado com a
“corte” que elas lhe fazem, traduz para elas de modo brutal
o mundo dos subtrbios sob os seus designios de bicheiro e
lider local.

Assim, a cidade de Nelson Rodrigues ¢ dividida entre Zona
Norte e Zona Sul, entre suburbanos e gri-finos, mas nio ¢
exatamente uma cidade partida. Nao hd nas suas descrigbes
uma visio idilica da cidade nos “anos dourados”, mas existe a
demarcacio de uma sociabilidade especifica do Rio de Janeiro
caracterizada por um transitar entre mundos, o que faz do
conceito de mediagao algo fundamental para o entendimento
da identidade carioca. Hermano Vianna chega a sugerir em
O mistério do samba que esse contaro entre mundos e classes
distintos tendeu historicamente a produzir o que hd de mais

significativo na cultura carioca (Vianna, 1985).
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Pode-se assim compreender por que o Rio de Janeiro que
emerge das pecas de Nelson Rodrigues é construido a partir
de tipos, muito mais do que pela referéncia aos cendrios
urbanos. Os modos de falar, pensar, agir, as caracteristicas de
seus pefsonagens e suas interagbes no & com o espaco urbano
¢ que fabricam o mapa simbélico de sua cidade.

O marerial a partir do qual Nelson Rodrigues cria esse
mapa simbélico do Rio de Janeiro que impregna sua obra
tem uma conexdo importante com a sua experiéneia de
infincia de morador da Aldeia Campista, subitirbio do Rio
de Janeiro. Para relacionar a criagio artistica com 2 histéria
de vida de nosso antor ¢ importante uma referéncia aqui is
consideragdes de Pierre Bourdieu sobre a ilusio biogrifica,

Este autor define a biografia como um relato construido
como um todo com sentido. Esta construgio, assim comao
a narrativa histdrica, envolve uma selecio mais ou menos
consciente dos eventos que devem constar do relato, de
modo que este tenha coeréncia e unidade. A coeréncia e a
unidade do eu sdo vistas como correlaras 3 unidade do rodo
social, expressando assim a valorizagio do individuo nas
sociedades ocidentais. Mas biografia deve também ter um
sentido que, assim como a coeréncia, ¢ também uma
construgio & posteriori ¢ que torna possivel a identificagio
de um projeto que norteia as trajetérias individuais. A ilusio
que se produz é a de que a histéria de vida do individuo
aponta para um determinado sentido, € também para uma
determinada significagio, desenvolvendo-se linearmente
para uma dire¢do. Mas, na verdade, a relacio € inversa,
pois, sendo o relato biogréfico uma construgio, ¢ ele que
organiza a historia de vida e busca dar-the significado. Trata-
se, portanto, de uma criacio artificial de sentido. Nas

palavras do autor:
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On est sans doute en droit de supposer que le récic autobiogra-
phigue s'inspire toujours, au moins pour une part, du souct de
donner sens, de rendre raison, de dégager une logique a la fois
rétrospective er prospective, Line CONSISTCRCe € BNE CONSTANce, en
érablissant des relations intelligibles, comme celle de Peffer a la
cause efficiente oy finale, entre [es érats successifs, ainsi constitnds

en érapes d'un développement nécessaire (Bourdieu, 1986:69).

Sendo assim, o discurso sobre si e a narrativa de vida que
dele deriva variam de acordo com os diferentes momentos
da vida do individuo e com o contexto histérico-social no
qual ele se insere. Do mesmo modo que os individuos ¢ a
sociedade mudam, a produgio de si também sofre
transformagbes produzidas por censuras ou constrangimentos
especificos, por variagdes de posigio dos individuos no seu
campo de agio e uma série de outros fatores.

Em Nelson Rodrigues, as suas memérias de infincia serdo
sempre acionadas como o que d4 sentido 2 sua obra teatral
€ A sua prépria cosmovisio. Para ele, ter passado parte de
sua infincia no subtrbio carioca foi uma experiéncia
fundamental, que marca profundamente a sua ilusdo
biogréfica, o seu discurso, abundante, diga-se de passagem.
sobre si. Nio ¢ por acaso que estd presente em sua
dramaturgia um certo olhar infantil, muitas vezes ligado 2
idéia de que algo estd escondido, do segredo, das revelagaes
que podem surgir a cada instante.

Ao valorizar a experiéncia da infincia, Nelson Rodrigues
demonstra que a histéria de vida e a percepgio da cidade se
misturam. Perceber a cidade ¢ também construir a sua
prépria histéria de vida e, no caso de nosso autor, encontrar
a fonte da criagio artistica, o laboratério que permite a

criagio de tipos, a elaboragio de temas que sio recorrentes,
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assim como a demarcagio dos cendrios onde as pecas se
desenvolvem.

Um exemplo importante da forma como Nelson
Redrigues relacionava a sua experiéncia urbana da infincia
de morador da Zona Norte com a sua trajecéria artistica é o
do episédio, contado nas Memérias publicadas em 1967
no Correio da Manhi e nas cronicas, da vizinha casada que
no carnaval sai de odalisca, de umbigo de fora, na praga
Saens Pefia, em cima de um carro. Suspeita de traigio pela
vizinhanga, casada com um gordo OUCIVES, 4 MOGA se mata
tomando veneno ¢ diz-se que foi o proprio marido que a
obrigou a se matar. O enterro foi pomposo ¢ 0 marido se
autoflagelou, chamando a si préprio de canalha. Nelson
Rodrigues comenta a relagio deste episédio com a sua obra

teatral e também com a sua formagio moral;

Vem assim dos meus sete anos casimirianos toda a minha
compaixdo pela infiel. E um sentimento que sobe, que s¢ irradia
de nio sci que profundezas. Muito mais tarde, j& homem feira,
escrevi um drama cujas rafzes estdo cravadas na rua Alegre: Perdpa-
me poy me traires. Um dos personagens da pega, num arranco de
staretz Z6zimo, cai aos pés de uma adiiltera e beifa-lhe os sapatos.
Eis o que aprendi em Aldeia Campista: nio se chama uma

adulcera de adileera, jamais {Rodrigues, 1993: 44).

O olhar rodriguiano sobre a sua cidade nio é nem o do
féneur, nem o da aticude blasé e nem o da ternura de
Fernando Pessoa. A cidade de Nelson Rodrigues ¢ o seu
pequeno mundo moral de onde saem seus tipos cariocas
que fundam uma antropologia, no sentido de uma
concepgio sobre a humanidade, e expressam temas que se
pretendem universais. A partir da reflexio sobre a identidade

carioca, sobre o que ¢ ser morador do Rio de Janeiro, nosso
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autor produz uma teoria sobre a natureza das interagdes

humanas no ambiente urbano moderno.

Notas

1 Sio as seguintes as tragédias cariocas: A falecida (1953), Perdoa-me
por me traires (1957), Os sete garinbos (1958}, Boca de Ouro (1959), O
beijo no asfalto {1961). Ot Lara Kesende, ow Bonitinha, mar ordindria
{(1962), Toda a nudez serd castigada (1956), A serpenze (1978). (Magaldi,
1987).

2 Sobre o tema do segredo em Nelson Rodrigues, ver Velho, 1994,
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(0 forrd ensina através da musica
as raizes histdricas de nosso pais

Farrg Total

que aqui se segue € uma tentativa de sistematizagio de
algumas reflexes preliminares que vém se colocando ao
longo da pesquisa atualmente em curso para minha
dissertagio de mestrado.

A pesquisa em questdo centra-se no surgimento recente
na cena cultural carioca do “movimento de forré
universitdrio” {defini¢do nativa}' integrado sobretudo por
jovens universitirios das camadas médias que preconizam
o resgate e a revalorizagio da “auténtica” cultura nacional.
No Rio de Janeiro, especificamente, hd cerca de trés anos,
alguns destes jovens passaram a promover festas e shows em
casas noturnas da Zona Sul da cidade nos quais o “forré de
raiz’* passou a ser uma das principais atragdes.

Quase simultaneamente, foram formados grupos musicais
(“bandas”™) exclusivamente dedicados ac ritmo, rambém
integrados por jovens de mesmo perfil — universitdrios das
camadas médias —, executando cangées de compositores
consagrados como Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro e Jodo
do Valle, mas também suas préprias composices. Alguns
dos grupos em questio, como o Forrécacana, Forré Total,
Saisse e os Bois, entre outros, estio neste momento em fase
de langamento de seus primeiros CD’s. Atualmente, o
“movimento de forré universitirio” tem espago garantido de
segunda a segunda em diferentes casas noturnas da Zona Sul

carioca e se faz presente também em diversos sifes na Internet.
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Forrd e mediagdo cultural na cidade do Rio de Janeire

O interesse por parte de jovens das camadas médias pelo “forré
de raiz” parece, nesia década,” se inserir em um fendmene mais
amplo vivenciado como uma cspécic de “descoberta da auténtica
cultura nacional®, ndo restrito apenas a cidade do Rio de Janeiro
nem tampouco ao forrd. A enorme difusio da capoeira entre as
camadas médias de todo pals seria um dos exemplos mais

flagrantes desta situagio (Travassos, 2000).

Outro exemplo, no tocante 3 masica, seria o interesse da
juventude universitdria também pelo “samba de ratz” como
atestado em reportagem recente da Revista de Damingo do
Jornal do Brasil, intitulada “Juventude Enraizada™.® Na
reportagem em questio, relata-se nio apenas a presenca
constante destes jovens nas rodas de samba, inclusive nos
redutos mais tradicionais da cidade como Madureira,
Oswaldo Cruz, Quintino etrc., mas sua participagio
crescente também como instrumentisras.

Lena Frias, urna das jornalistas que assina a matéria acima
citada, mostra-se¢ uma entusiasta deste fenémeno que
denomina de “sauddvel onda musical de raiz” e aproveita
para criticar a falta de espago para este tipo de musica na

midia em geral:

E cada vez maior o nitmero de jovens que se arrisca a formar
conjuntos € a aprender a tocar violdo, cavaquinho, pandeiro e
um bom tamborim. Cutioso ¢, portanto, o abismo entre os
produtos musicalmente pobres que a midia radinfinica ¢ televisiva
massifica ¢ impée, ¢ a miisica brasileira de qualidade, que a cada
dia agrada mais a juventude (...) ¢ nio fica 56 no samba, o forrd

Y

continua na moda ¢ o choro ocupa cada vez mais espagoe (...)".

O entusiasmo da juventude universitdria pelo “foreé de

raiz” jd vem ocorrendo hd alguns anos também em Sdo Paulo



Roberta Ceva

e Belo Horizonte, sendo, nestas cidades, até mesmo anterior
ao surgimento do fendmeno no Rio de Janeiro. Em Sio
Paulo, inclusive, hd casas noturnas inteiramente dedicadas
ao ritmo, como a KVA, a Remelexo e a Equilibrio €, nos
ultimos dois anos, assiste-se a uma proliferagio significativa
de bandas de forré integradas por jovens das camadas
médias. Atualmente, o “movimento de forré universitirio”
se espatha pelo Centro-Sul do pais atingindo outras capitais
como Vitdria e Curitiba e possibilitando a emergéncia de

¢ semelhantes as networks a que

“redes de cooperagio”,
Becker {1982) se refere, entre os jovens “forrozeiros™ da
regido Sudeste.

Seria interessante observar que este movimento reivindica
para st a “redescoberta” do “forré de raiz” e sua total
independéncia com relagio 4 expansio nacional da oxente
music,® considerada “pouco auténtica ¢ excessivamente
comercial”. No entanto, esta “demanda por autenticidade”,
utilizada para condenar um determinado género musical, e
marcar sua identidade por oposigio a cle, ndo impede a
existéneia de inovacdes € que se assumam abertamente as
influéncias de outros ritmos tais como o rock, o jazz, a salsa
etc.” Exemplo flagrante disto seria a urilizagio da bateria,
da percussio, da guitarra, do baixo elétrico, do violdo, do
violinoe junto com os instrumentos tipicos do forré: o
tridngulo, a zabumba ¢ a sanfona.

Além disso, se a oxente musicé, por um lado, condenada
pelos jovens universitdrios como pouco “genuina’ e de md
qualidade, por outro, ela é extremamente apreciada pelas
camadas populares, contando com um publico cada vez
maior, como atestam os alros nimeros de vendagem de
discos. O “forrd de raiz”, por sua vez, que reivindica uma

maiot ligagio com a tradi¢io “autdntica” do forré, ndo é
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acessivel a todas as classes sociais. Nem todo mundo pode
pagar 10 reais em média por uma noite de forré...

Um dos objetivos centrais desta pesquisa € tentar perceber
os processos de interagio e as redes de relagdes que se
estabelecem entre os préprios integrantes do “movimento
de forrd universitirio”, mediadores por exceléncia,
transitando entre universos simbélicos distintos e efetivando
pontes entre eles. Pretende-se mapear as interagbes em
diferentes dominios socioespaciais da cidade, investigar os
diferentes padres culturais e visdes de munda em jogo,
seus provdveis pontos de aproximagio/distanciamento e
eventuais siruagdes de conflito.

Neste artigo em particular, o foco recaird sobre a andlise
da histéria de vida de um musico nordestino participante
do “movimento de forré universitirio”: Sebastiio Brilhante
Ferteira, conhecido como Bastos, paraibano, vocalista e lider
do Trio Forrozao. O exame da carreira deste individuo
permitird evidenciar ndo apenas sua centralidade na
construgio da identidade pessoal (Becker e Strauss, 1970)
e na expansio do campo de possibilidades individual (Velho,
1994) — a partic do trénsito junto s camadas médias
mas a possibilidade da troca e da experimentagio de novos
c6digos culturais trazidas pela atuagio deste individuo como
mediador (Velho e Kuschnir, 1996) entre universos

simbélicos distintos.
.

Bastos, 42 anos, nasceu em Pombal, Paraiba, filho de
lavradores pobres. Veio para o Rio de Janeiro com 12 anos
de idade. O relato de sua histéria de vida concentra-se
sobretudo no periodo passado nesta cidade e na carreira de

musico. Pouca fala da infincia, mencionando apenas o
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fascinio pela musica; a “paixdo” por cantar desde menino,
apesar da auséncia de musicos na familia.

A vinda para o Rio de Janeiro tinha sido inicialmente
planejada como uma viagem para conhecer a cidade e visitar
os tios que j4 moravam por aqui. Bastos, no entanto, ficou
rdo encantado com a cidade que resolveu nao mais voltar.
Seu primeiro emprego foi numa lanchonete, ajudando o

tio. Depois disso percorreu as mais variadas ocupagbes:

J4 fiz muita coisa aqui no Rio de Janeiro. Trabalhei em muita
coisa. Meu primeiro emprego foi em bar, lanchonete; depois passei
a trabalhar em edificio. Fui faxineiro, portelro, vigia, garagista,
6 ndo ful sindico...(risos) Ful taxista, trabalhel come pintor de
parede, fui camelé... Tudo com muico orgulho, gragas a Deus. E

hoje té ai, tentando enganar como mdsico... (risos).

A carreira de miisico comegou meio por acaso, Bastos
costumava freqiientar z Feira de S3o Cristévio e |4 tinha
alguns amigos que tocavam em conjuntos de forrd. Gostava
de acompanhi-los quando iam tocar em cidades do interior.
Numa dessas viagens, o piblico que assistia a festa comegou
a pedir musicas de Luiz Gonzaga. Bastos, que conhecia bem
esse repertorio, foi convidado a canrar. Dois meses depois
passou a integrar o conjunto.

Na Feira de Sio Cristévao, Bastos trabalhou em
diferentes grupos durante aproximadamente doze anos,
conciliando suas diferentes ocupagdes com 4 carreira de

musico:

Quantas vezes fui mandado embora porque me botavam pra
trabathar de vigia ¢ eu faltava no sibado pra tocar forrd... Varias
vezes eu perdi o emprego por causa disso. O pessoal: “Pd, tu €

am idiota, perder o emprego por causa de musica; té se achando
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o mdximo?” Eu dizia, nio, ¢ disso que eu gosto. Eu ganhava dois
salarios minimos, trés, no emprego, Mmas sempre tive convicgio

que a miisica um dia ia dar cerro...

Em 1990, Bastos resolveu formar a sua prépria banda
de forrd, batizada por sua esposa de Trio Forrozio. A saida
definitiva da Feira s6 se deu ha trés anos aproximadamente,
apés o convite da Narasha Records para a gravagie do
primeiro CD." Em virios momentos da entrevista, enfatiza
seu compromisso ¢ sua divida de gratidio com a Feira de
Sao Cristévao. Ressalta que sempre que pode aparece por
14 para rever os amigos ¢ que faz questio de langar todos os
seus discos também na Feira.

Ao tentar reconstruir os primérdios de sua aproximagio
com ¢ publico jovem das camadas médias, Bastos menciona
o convite de estudantes da PUC, que freqiientavam a Feira
de S3o Cristdvao, para que seu trio fosse animar a Festa
Junina promovida anualmente naquela instituicio. Segundo
ele, isso teria ocorrido hd aproximadamente dez anos (nesta
passagem, Ele néo Coﬂscgue pl‘CCisar a data; outras
informagdes de que disponho mencionam esse fato como
tendo ocorrido hé seis ou sete anos aproximadamente), Apés
este evento, tomado por Bastos como uma espécie de marco
inicial do “movimento de forré universitirio” no Rio de

' os jovens de Zona Sul teriam passado a freqiientar

Janetro,!
a Feira e a partir daf a organizar as primeiras festas e eventos
nos quais o forré passou a ser uma das principais atrages.

Ao ser indagado sobre os possivels mativos pelos quais o
forrd agradaria a juventude das camadas médias, sua resposta

é enfarica:
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Porque ¢ uma danga sensual, uma coisa gostosa. Aproxima as
pessoas cada vez mais. E uma cultura que ¢ nossa, que era restrita 4o
Nordeste, que s6 tocava em época de Festa Junina... Foi redescoberta
¢ veio com fora total e os jovens inventaram seu préprio estilo de

dangar. E isso € [egal. Cada um danga do seu jeito...

Grande énfase ¢ dada também ao ethos relativamente
pacifico do forré: “dificilmente vocé vé violéncia no forrd,
briga; geralmente as pessoas vio 14 pra brincar, pra se
divertir” e ao fato do piiblico do movimento ter se rornado
“uma grande familia”,

Bastos define a misica que faz como sendo o “forrd pé-
de-serra”,'? segundo ele, um “forré sem maquiagem, uma
coisa original, nossas rafzes nordestinias”. Afirma admirar
e torcer pelas bandas de forré cariocas e considerd-las

Criativas:

Acho os caras superinteligentes porque o cara forma uma banda
¢ com uma semana j4 t4 tocando no Ballroom, Eu passel vinte
anos pra conseguir... E tocam bem! Admiro muito o trabalho

deles e torco por eles.

Também diz nio ter nada contra a oxente music. Para
ele, ha espago no mercado para todo mundo. No entanto,
ao reconhecer a preferéncia do puiblico nordestino por esse
1iltimo estilo, ele comenta: “Eles esqueceram as nossas raizes,
o nosso estilo pé-de-serra, para se modernizar. J4 eu acho
que vocé nio pode esquecer das suas origens.”

Ao ser indagado sobre a existéncia (ou ndo) de preconceito
contra os nordestinos no Rio de Janeiro e sobre o provivel
papel — apontado pela midia — que o “movimento de forré
universitirio” estaria desempenhando na diluigdo dessas

barreiras, Bastos assume um tom conciliatério. Afirma ter
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havido até entdo mais uma falta de conhecimenro do forré -
do que propriamente um preconceito contra o ritmo. Além
disso, cita o fato de antigos patrdes e suas familias irem
prestigiar os seus shows e serem seus fis como exemplo dessa
pretensa auséncia de preconceito.

Ao reconhecer a auséncia de nordestinos nos evenros
organizados pelo “movimento de forré universitdrio” na
Zona Sul, Bastos inverte o raciocinio, afirmando a existéncia

de “preconceito” por parte dos préprios nordestinos:

Af j4 parte de um preconceito por parte do nordestino. Ele
pensa que vai chegar 14 no Ballroom e que vai lhe chamar pra
dangar e vocé ndo vai. Porque é um clube de jovem, faixa etdria
de 20 anos. Ai chega um paraiba igual a mim com 40, nordestino,
baixinho, cabequdo, barrigudo, € vai te chamar pra dangar...
{risos} Nio, é sério! Parece brincadeira, mas nio é. No Nordeste
nio existe isso, vocé chama a velhinha pra dangar, chama a jovem
pra dangar... Todo mundo danca com tode mundo. Eles tém
medo de chegar na Zona Sul, porque sempre tem essa coisa: “Pd,
¢ o Ballroom!” Nio, ¢ uma casa de forré como outra qualquer. A

cultura é a mesma, o forré é o nosso forrd,

Neste aspecto, Bastos ressalta que o convivio entre
nordestinos e cariocas seria interessante 2té mesmo para uma
“troca de conhecimentos” no tocante a danca. Os jovens
aprenderiam com os nordestinos a “dangar o pé-de-serra
como se dangava antigamente” e eles aprenderiam com os
cariocas “a danca do jovem atual”,

No tocante as mudangas em seu padrio de vida, a parrir
de sua “descoberta” pelo “movimento de forrd universitirio”,
Bastos prefere ndo falar muito. Diz apenas que a vida de
faro melhorou bastante: hoje ele tem sua casa prépria {no

Rio Comprido), “fruto do que plantou a vida inteira”, e
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estd conscruindo outra nos arredores de Niteréi. Diz que s6
tem a agradecer e que “o pouco que tem j4 estd bom demais”.
Faz questio de ressaltar que nunca passou fome, mas ja
passou necessidade e, por isso, d4 muito valor & preservagio
da humildade. Comenta o fato de estar com agenda cheia
até dezembro e o convite que recebeu para tocar em virios
paises: Franga, Estados Unidos e Portugal. Disse preferir
nio abandonar o piblico cativo que conquistou no Brasil
em vez de se “deslumbrar” com os convites para as

apresentagbes no exterior.
.

O “movimento de forré universitirio”, tomada como
“4rea de produgio cultural onde se projectam determinadas
representagdes do social”, assim como proposto por
Fradique (1998: 38) para o estudo do rzp em Portugal,
evoca, a meu ver, uma séric de representagdes peculiares,
afirmativas de uma forma especifica de se pensar a nagio
¢ a identidade nacional. Tanto no discurso dos
participantes (como vimos no caso de Bastos) quanto nos
sites na Internet e cartazes dos eventos observa-se uma
associagio da “cultura popular” nordestina com nossas
“raizes”, com aquilo que seria mais representativo de nossa
“brasilidade”. Os folhetos de divulgag¢io do movimento
misturam de forma bastante significativa mapas e
bandeiras do Brasil a carros de boi, chapéus de couro,
caatingas, pés descalgos etc.

A demanda por uma milsica prerensamente mais
“auténtica’, mais expressiva de nossa “cultura genuina’,
remete i representagio da cultura popular como verdadeiro
bastido da nacionalidade ¢ faz lembrar o que Peter Burke
(1998: 36-40) escreveu sobre a “descoberta” do povo ¢ da
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cultura popular pelos intelectuais, na Europa do final do
século XVIII:

A maioria deles (dos intelectuais) provinha das classes
superiores, para as quais o povo era um misterigso Fles, descrito
em termos de tudo o que os seus descobridores nio eram (ou
pensavam que nao eram): o povo era natural, simples, analfabeto,
instintivo, irracional, enraizado na tradigio (...) cxpressando o
espirito de uma nagio (...) o entusiasmo pelas cangdes populares
fazia parte de um movimento de autodefini¢io, estando

intimamente associado 3 ascensio do nacionalismo.

Neste sentido, a centralidade conferida pelo “movimento
de forrd universitdrio” ac termo “rafzes” parece remeter a
uma busca por nossas origens, por uma culeura realmente
representativa da nacionalidade.

Para além da discussio sobre a pretensa “autenticidade”
da cultura popular, pois como ji nos mostrou Burke
{1998}, ndo hd nem nunca houve uma “cultura popular
pura ou auténtica’, o interessante seria pensar por que o
forré, num dado momento e num contexto especifica, €
apropriado como simbolo mdximo da nacionalidade. Por
que jovens cariocas das camadas médias sem
necessariamente uma ligagio imediata com o Nordeste
resolvem tomar um elemento da cultura nordestina como
signo mais representativo de nossa identidade? Por que
ndo o “legitimo samba carioca”, hd tempos transformado
em ritmo nacional, em “elemento central para a definigio
da ‘brasilidade’>”(Vianna, 1995; 28)

Para tentar langar alguma luz sobre esta questdo, dois
elementos presentes na narrativa de Bastos parecem fornecer
pistas interessantes. O primeiro elemento a ser considerado

seria o relativo 2 énfase atribuida 3 “redescoberta” do fored
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pelos jovens universitarios. Ainda que esta “descoberta”
precise ser relativizada ~ pois como j4 havia sido mencionado
anteriormente, o interesse das camadas médias pelo forré
no Rio de Janeiro nio é propriamente uma novidade —, ela
figura reiteradas vezes nos discursos dos participantes do
“movimento de forré universitirio” e parece ser um fator
importance para explicar o entusiasmo que desperta entre
o publico jovem. Este segmento em particular parece atribuir
especial valor a0 “desconhecido”, 4 “novidade”. Um trecho
de outra entrevista que realizei com um jovem musico de
forré, membro das camadas médias, ilustra bem essa

questao:

De certo modo, o samba j4 vem atravessando um grande
pcriodn de triunfo; era toralmente dispensavel vocé buscar uma
novidade através do samba. O samba vem se renovando
naturalmente. O forré apareceu como um ¢lemento toralmente
novo pra regido Sudeste, pra essa juventude, sendo que ¢ um
ritmo jovem, um ritmo animado, suingado, ¢ trouxe a

possibilidade de uma maior aproximagio encre os casais jovens,

desde a lambada. A possibilidade de dangar junto fortaleceu

sem divida a opgio pelo forré. No samba vocé nio danga junto,
nio necessariamente. O forrd s6 tem sentido se for o casal

dangando junto...'*

O comentdrio de Eduardo remete a outro elemenro
presente rambém na narrativa de Bastos, apontado por ambos
como um dos fatores cruciais para se explicar o sucesso do
forré junto aos jovens universitarios: a sensualidade da danca,
o “dangar junto” possibilitando uma maior aproximagio entre
os géneros. De fato, esta parece ser uma questio interessante
a ser explorada, uma vez que sc faz presente nio apenas no

discurso dos participantes do movimento mas em sua
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iconografia também. Muitas ilustragGes dos cartazes que
anunciam os eventos de forrd exploram de forma jocosa,
lidica, o erotismo, a sensualidade da danga,

Sendo o “uso fortemente expressivo do corpo” uma
caracterfstica marcante nas formas de aproximacio entre os
sexos no Rio de Janeiro (por contraste ao privilégio concedido
as trocas verbais entre os parisienses), a possibilidade de
“dangar junto”, instaurada pelo forré, parece desempenhar
um papel significativo na sociabilidade com fins de interacio
amorosa entre jovens universitdrios das camadas médias
cariocas (Heilborn, 1999).

A proximidade fisica permitida pela danga passa a ser
utilizada em certos casos como um recurso que facilita a
abordagem no intuito de se estabelecer uma forma de relagio

amorosa denominada “fcar’:

Um encontro que se estabelece geralmente em um espago
publico (festa, beate) no qual a acracio entre dois sujeitos pode
dar lugar a um contato corporal imediato, com beijos ¢ caricias
(até mesmo mais), sem que isso implique o menor compromisso

entre os parceiros (Schuch apud Heilborn, 1999: 103).

QOutra questao que mereceria destaque no relato de Bastos
seria aquela relativa ao provivel “congragamento” que estaria
sendo viabilizado pelo “movimento de forré universitario”
entre alguns segmentos das classes médias cariocas e
nordestinos das classes populares. De forma geral, este ¢ o
aspecto enfocado nas reportagens que surgiram acerca do
assunto, apesar de merecer criticas de integrantes do préprio
movimento.'?

O “movimento de forré universitdrio” s6 comeca a
aparecer de forma mais sistemdtica na midia a partir de

1998, o que revela um certo descompasso entre a produgio
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¢ o consumo culturais e sua visibilidade nos meios de
comunicagio {uma vez que, ao que sabemos, este
movimento teria se iniciade a0 menos um ano antes).
Provavelmente, o forrd s6 passou a ser “assunto” quando
atingiu maiores proporgdes, ocupando espaco em vérios
ambientes da cidade e atraindo um piiblico cada vez maior.

De forma geral, o tom das reportagens revela uma certa
surpresa com a “descoberta” do ritmo nordestino pelos
jovens da classe média, com frases do tipo “o forré anda
fazendo a cabega da garotada™® ou “é surpreendente
constarar que estes mesmos jovens {da classe média) estio
ulirapassando barreiras geograficas para descobrir o subtirbio
(no caso Sio Cristdvao) e se atirar nos bragos de uma das
mats brasileiras das musicas: o forrd”."7

Além da surpresa, a evidenciagio de um suposto
rompimento das “fronteiras sociais ¢ geogrificas” € reveladora
de uma representagio um tanto apressada que privilegia a
dimensio “democrética” do forrd; segundo a reportagem
mencionada acima, o forré estaria misturando no mesmo
espago “empregado com patrio, patricinha com desempregado,
cabeludo com doméstica etc”. Como ji mencionado
anteriormente, a histéria parece ndo ser bem essa...

Eduardo Krieger, que se mostra bastante critico a essa
visdo de uma suposta “confraternizagdo” irrestrita cntre
classes, diz que isso na verdade nio passa de “discurso”.
Teoricamente, o forté trouxe a possibilidade da “menininha
trocar idéia com seu porteiro”, mas na pririca, ele aponta a
continuidade de fronteiras bem definidas entre as classes
populares e a juvenrude de classe média. Segundo seu relato,
a tentariva de utilizar o Asa Branca (reduto tradicional de
forré na Lapa, freqiientado sobretudo por membros das

classes populares) como local para realizacio de eventos
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lipados a0 “movimento de forré universitdrio” no teve éxiro
porque o pablico de classe média ndo compareceu: “Eu ouvi
muita menininha dizendo: ‘Ah, eu nio vou nio porque
imagina se eu encontro o meu porteire?.” Minhas
observagdes preliminares rambém indicam haver uma
segmentagio dentro da prépria Feira de S3o Cristévio. As
barracas fregilentadas pela juventude das camadas médias
(onde se toca o pé-de-serra) parecem nao ser as Mesmas
daquelas fregilentadas pela juventude das classes populares
(que parece preferir a oxente music).

Para além da questio da permanéncia ou nio de fronteiras
(reais ou simbélicas) entre os nordestinos das classes
populares e os jovens das camadas médias, nio se poderia
minimizar a possibilidade de interpenetragio entre esses
mundos e a habilidade de determinados individuos de
transitar encre eles, partilhar simultaneamente de universos
simbélicos distintos e construir para si uma identidade
multifacetada (Velho, 1994). O caso de Bastos me parcce
exemplar.

A carreira de miisico estd de tal forma vinculada 2 sua
afirmagio identitdria, que ele a percebe nio tanto como
uma escolha, mas como uma vocacio (Becker e Strauss,
1970). Cantar é um dom que lhe foi dado, e nao construido.
E assim que ele explica sua “paixio” pela musica desde
menino, apesar da auséncia de musicos na familia. Ao
mesmo tempo, esta identidade de mdsico the permite
expandir seu campe de possibilidades individual (Velho,
1994). O partilhar de uma mesma zaste cultrre (Gans, 1975)
com jovens universitarios das camadas médias abre um canal
de ascensio social por intermédio da musica.

Para além de tudo isso, o relato de Bastos me parece
paradigmarico da possibilidade efetiva do individuo lidar
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com provincias de significado distintas simultaneamente
(Schutz, 1979). Sua atuacao como mediador o habilitaria a
permitir as camadas médias experimentar cédigos e valores
tidos como mais tipicos das “classes populares” (se é que
essa ji ndo poderia ser tomada como uma grosseira
generalizagiio), assim como partilhar e difundic valores de
certa forma mais caracteristicos das camadas médias. Um
trecho de seu relato me parece particularmente ilustrativo
de sua “incorporagio” destes valores, ¢ é com ele que eu
finalizo este ensato: “Na planta, a raiz € a razdo de tudo. Se
vocé corta a raiz, vocé morte. Entio a gente tem que manter

as nossas tradigGes, para que elas sejam eternas.”

Notas

1 Esta designagio aparece em sites do proprio movimento na Internet:
www.forrorio,com.br; www.farrodesanta.com.br; www.forrocacana.

com.br, entre outros.

2 Denominagio utilizada para designar o forré “tradicional”, encarnado
nas pessoas de Luiz Ganzaga e Jackson do Pandeira, e diferencid-lo da
exenre wusic, que reprocessa o ritmo de forma estilizada, inserindo
tecladas, sintetizadores, bateria etc., sendo considerada pelos jovens
o fo s - -
universitirios uma mdsica “pouca auténdca”, de baixa qualidade e

excessivamente comercial,

3 Apesar da énfase em uma suposta “descoberta” do forré de raiz pelo
movimento de forré universitirio, o interesse dos jovens das camadas
médias por este ritmo nio € propriatmente uma novidade. Na década de
60, a geragio dos tropicalistas, radicadoes no Rio de fanciro, retirou Luiz
Gonzaga do ostracismao (Dreyfus, 1996). Nos anos 80, outro memento
de grande sucesso do forrd, © ritmo ¢ra moda entre alguns segmentos
jovens das camadas médias que freqiientavam o Forrd da Carete,

4 Maréria publicada na edigio n. 1.241, de 13 de fevereiro de 2000, da
Revista de Domingo.

5 Idem, p.14.

6 Em conversa preliminar com um “forrazeiro” me foi revelada a
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existéncia desta “rede de cooperagdo” entre os participantes mais ativos
do movimento. A insercio na rede depende do grau de interagio do
individuo com os outros membros do grupo e pressupbe umna série de
obriga¢bes mutuas como, por exemplo, o comprometimenta em
hospedar participantes de outras cidades em viagens para parricipar de
evenros ligados ao forré, Sénia Travassos, em comunicagio pessoal,

narrou 0 mesmo tipo de pritica entre os capoeiristas.

7 Forrozeiro é um terme nativo usado para designar os participantes
assiduos do mevimento, aqueles com maior grau de adesdo, commitment,

nos termos de Becker (1982).

& A oxente music conta com aproximadamente 150 bandas atuanda no
Nordeste — dentre elas Mastruz com Leite, Os Magnificos, Limio com
Mel, s6 paracirar algumas —, todas no topo do sucesso, ocupando largas
faixas na programagio das ridios FM. O sucesso € tanto que 0 empresdrio
do Mastruz com Leite, administrador de outras sete bandas de forrd,
fundou uma empresa, a Somzoom, que usa uma rede de 70 emissoras
FM para divulgar seus discos. O programa de forrd, produzide em
Fortaleza, atinge outros sete estados, $6 0 CD Ao vive do Mastruz com
Ieite vendeu 1,2 milhio de cépias.

9 Em seu site na Interner (www.forrogacana.com.br), a banda carioca
Forrégacana admite abertamente a influéncia destes ritmos em seu

trabalho.

10 Recentemente ¢ Trio Forrozdo langou seu terceire CL: Ve batida da
zabumba,

11 Interessante ressaltar a circulagio de diferentes versbes sobre as arigens
do “mavimento de forré universitirio” no Rio de Janeiro. Cada grupo
procura afirmar sua prépria versie sobre a histéria ¢ estabelecer um
marco inicial para a suposta origem do movimento, num processo
semelhante aquele descrito por Hobsbawm e Ranger em A invengdo das
tradiches (1984).

12 Forrd pé-de-serra ¢ forrd de raiz sio urilizados coma sindnimos.

13 Arualmente o Tho Forrozio tem uma agenda semanal lotada que
inclui viagens para diversas cidades de Sgo Paulo, Minas Gerais, Espirita
Santo, Rio de Janeiro ¢ Bahia.

14 Entrevista com Eduardo Krieger, 26 anos, baixista do Forrd

Paratodos.

15 Ednardo Krieger chega a utilizar a expressiv apartheid para designar
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a permanéncia de fronceiras bem delimitadas entre os espagos de forré
frequencados pelas classes médias e aqueles freqitentados pelas classes
populares.

16 Revista Programa, do Jornal do Brasil, de 20 de marco de 1998.

V7 Jornal Naciongl, da Rede Globo de Televisio, em 21 de maioc de
1999,
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tema da mediacio é, certamente, um dos mais criticos
da antropologia e das ciéncias sociais em geral, na medida
em que mediagdo ¢ relagio, conexao, vinculo — seja no
sentido cultural, seja no social. Como Gilberto Velho
enfatizou na sua apresentagio, trata-se da comunicagio entre
os diferentes planos e atores da vida social.

Minha primeira observagio ¢ sobre como fica bem
ressaltado, nesse conjunto de apresentagbes, algo que nos
sabemos a respeiro das nossas sociedades modernas, ligadas
3 cultura ocidental moderna — mas a que nio damos
freqiientemente uma atencao analitica firme —, que € a
presenca marcante de um “grande divisor” (nfo um grande
divisor externo, mas um grande divisor interno, intra-
ocidente), que perpassa diferentes categorias: erudito ¢
popular, individualista e hierdrquico, Zona Sul ¢ Zona
Norte, grande tradicio e pequena tradicio, cidade e sertio,
asfalto e morro. E impressionante como se reconstroi
permanentemente o estatuto societdrio dessa divisdo em
metades, o que faz com que ela seja um desafio extrernamente
instigante para a antropologia. Para além das formas reais,
concretas, realmente existentes na mediagio, reponta esse
desafio extremamente cutioso da reconstituigio permanente
dessa “grande divisao” interna, apesar da continuada
capilaridade entre as duas dimensaes (em todos os niveis)

desde, pelo menos, o comego da modernidade.
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O segundo ponro mais substantivo por trds das formas que
assumem essas mediagBes concretas entre os pares da “grande
divisio”, etnografadas pelos quatro autores, ¢ o modo como
clas se apresentam através de diferentes formas de expressio
artistica. Esses trabalhos evocam o que nés poderfamos chamar
de “o grande horizonte roméntico”, o aporte constiturivo que
ele trouxe para dentro da dinimica das sociedades ocidentais:
a expectativa da alteridade, a busca da diferenca e a 4nsia pelo
fluxo e pela towalidade. O romantismo se constituiu, como
ideclogia, como cosmovisio alternativa, ao longo do sée. XIX,
em fungio dos paradigmas que o universalismo racionalista
nos tinha apresentado no comego da modernidade. A partir
dali, vemos reiteradamente, em diferentes momentos, membros
dos segmentos “de cima” das diferentes atualizagées do grande
divisor tentando buscar de alguma mancira, seja nas fronteiras
externas da cultura ocidental moderna, seja nas internas, algum
tipo de nutriente para a reconstituigio do sentido da vida
cultural, através justamente dessa énfase na “diferenca”, na
“totalidade” e no “Huxc”.

Podemos ver assim, em cada um dos rrabalhos, como vai
se construir, no baizo, no forré ou na favela — do caso do
Nelson Rodrigues eu vou tratar mais adiante —, essa inquieta
busca da “diferenga” como uma fonte genuina da vida social.
E interessante aqui enfatizar como isso sc repete de maneira
tdo sistemdrica, ¢ hd tanto tempo — pelo menos hd duzentas
anos, desde os irmios Grimm, e antes ainda, com Goerthe,
que vai, em sua cidade naral, Frankfurr, comegar a coletar a
poesia idiche popular. Pelo menos desde esse momento
temos a expectativa da construgio dessa curiosa pulsio
cultural, que muito freqiientemenre se vaza através de
discursos que tentam superar a “grande divisio”, mas que,

no entanto, ¢ de algum modo sempre retomada na prépria
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reprodugio da “grande divisio”. Nao pretendo, de modo
algum, com essas observagbes, aplastrar todas as
especificidades apresentadas nesses textos, remetendo-as
apenas para os grandes marcos da cultura. Os autotes fizeram
apresentagbes extremamente pontuais, bem demonstradas,
dos modos como se refazem esses valores, esses movimentos
que me parecem cruciais para a compreensio da dindmica
da nossa cultura — e ¢ isso que traz a qualidade de seus
textos. Acho que eles ganham, porém, em abrangéncia, ao
seretn vistos como partes de um processo cultural mais
amplo, de longa duragio, ¢ fortemente estruturante.

Uma questio de outra ordem, que estd imediatamente
ligada as qualidades da mediagio, me ocorre da seguinte
forma: como se d4, porém, essa capilaridade, essa mediagao
entre os dois pslos da “grande divisdo™? Em mio linica, ou
em mio dupla? Ela funciona sempre nos dois sencidos? Isso
¢, sobretudo, importante se nés pensarmos no fato de que a
relagio entre as duas metades do “grande divisor” ¢ sempre
hierdrquica, uma superior em relagio i outra. Elas nunca
tém uma relacio de igualdade, em nenhuma circunstincia
das siruagdes histéricas da nossa cultura. Os exemplos aqui
apresentados nos dao sinais de que essa capilaridade, essa
mediacio, parece operar trazendo alguma coisa de baixo para
cima — ou, pelo menos, ela ¢ assim mais freqlientemente
descrira. Hd uma busca, uma espécie de viagem sempre meio
xaminica — acho o caso do Qiticica bem significativo disso —
de uma ida ao antro externo, de onde, de alguma maneira, se
trazem os sinais de vida renovados. E a busca de um fogo
revitalizador. £ interessante observar que Hélio Oiticica,
inclusive, ¢ explicito no sentido de ndo querer levar nada
para [4, pois justamente isso iria viciar a qualidade aucéntica

desse outro mundo de onde se quer justamente retirar, trazer.
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E claro, porém, que esses mediadores, e os processos
sociais aqui descritos, tém implicagbes para o mundo “de
147, Mas esses efeitos parecem operar de um modo que nio
¢ simétrico em relagio aos efeitos que sio trazidos “para
cima’. Eu me pergunto sobre como o fato de o baido ter
sido tomado como um sinal da nacionalidade, como algo
consumido no meio urbano, entre as elites, terd repercutido
para a fruigio da cultura e da prépria experiéncia do baido
nas classes de onde ele tinha sido supostamente oriundo,
ou de onde pelo menos o seu autor principal era oriundo.
Parece que, em cada caso, terd havido efeitos diferenciais.
O mundo popular, esse “outco lado”, nio permanece
estdtico, imdvel, secretando os seus sinais idénticos de
autenticidade permanentemente para o consumo das elites
¢ dos segmentos dominantes. Seria interessante investigar
o outro processo: de que modo hd mediagdes capilares que
vio, de alguma forma, rambém influenciar a experiéncia
do outro lado do muro, do outro lado da cidade dividida,
da cidade partida,

Em alguns casos, trabalhei com situagées sociais em que
processos de ascensio social — que estdo mais ou menos
implicados sempre que o mediador ¢ rrazido para dentro
do segmento dominante, e a sua mediacio di certo — sio
vistos como uma experiéncia de “traigio” —, seja ela veiculada
pelo praprio mediador, que se vé como alguém que se
afastou das suas rafzes, seja do ponto de vista daqueles que
permaneceram no seu meio social de origem. Isso se dava
freqiientemente, no meu trabalho de campo, no caso de
mediadores politicos, gente que vinha da experiéncia
popular, de operdrio, e que se tornava, de algum modo,
erudito pela via do treinamento, como lideranga politica,

em partidos, por exemplo. Embora ele pretendesse, na sua
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trajetéria, ser o vefculo de expressio das necessidades mais
profundas do seu meio de origem, ele de algum modo
passava a ser também um “traidor”, porque passava a usar
de um jargio, portar uma visio de mundo que era
completamente oposta Aquela do mundo de onde ele partira.

Outro tSpico que me pareceu brotar dos textos — e mais
particularmente da exposigio sobre Nelson Rodrigues —¢ o
tema da “implicagio”. Nelson Rodrigues nio faz uma
mediacio no mesmo sentido que os atores das outras
apresentacdes fazem; ele produz, na verdade, a teatralizagio
de uma mediacio. Essa produgio dramdtica poderia ser vista
como encenacio de um mundo em que a mediagio
prevalece, de um mundo em que a relagio prevalece sobrea
individualizacio e sobre a racionalizago implicada num
modelo “Zona Sul”, modernizante. Creio que é nesse
sentido que se pode chamar esse material do Nelson
Rodrigues de uma “tragédia humana’, porque efetivamente
cle poe em cena coisas como o segredo, a vergonha, a culpa,
a propria sexualidade, o descjo, como recursos mana de
circulacio social. E de uma circulagio dramdrica, de uma
circulacio que ndo & mais a circulagio regular da sociedade,
nio éa mera reproducio de um mundo tradicional pacifico;
¢ o mundo tradicional atravessade por tensbes que sio
impostas justamente pela sua contraposigao a um mundo
que se diferencia, representado pela Zona Sul. Hd uma
tensio das mudangas urbanas tio acentuadas, tio violentas
no Brasil, nesse perfodo do surgimento do personagem social
Nelson Rodrigues, que parece impor essa teatralizagio de
uma nostalgia; mas uma nostalgia nio-linear, extremamente
dramitica, da possibilidade da mediagao.

Talvez seja importante distinguir entre mediages que se

dio entre esses dois segmentos, entre as tais duas partes
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desse mundo dividido, do grande divisor interno, e
mediacoes que se dio dentro de mundos mais fechados. E
possivel que, ne modelo paradigmitico da nossa jdéia de
uma sociedade mais fechada, que ¢ a sociedade tribal,
também possamos designar uma série de mediagbes, mas
acho que esse tipo de mediagio vai operar de forma diferente
daqueles que se dio entre os segmentos do nosso universo
fragmentado, dividido, separado pela modernizagio. Minha
avaliagdo a respetto da leitura que Adriana Facina faz de
Nelson Rodrigues é o de uma teatralizacio, exatamente nessa
perda do modo das mediagbes tradicionais, ameacadas pelas
novas formas de mediacio. E interessante, no caso do Beijo
no asfalto, que seja a imprensa que vai produzir a zona
dramdrica das ameagas que estavam latentes, dos segredos
que circulavam nesse mundo visto como tradicional pelo
dramaturgo. Por que eu chamei de “implica¢io”? Implicacio
no sentido de senso de pertencimento, de senso da re]aqio
tradicional, que ¢ o que me parece ameacado na visio de
munde do Nelson Rodrigues ¢ re-transposto sob a forma
dramdtica que lhe ¢ tio prépria.

Gostaria de mencionar dois tltimos pontos que me
parcceram também extremamente interessantes, dignos de
nota e de pesquisa regular, e que repontam do material
apresentado. Um, ¢ o da “representacio”. Em diversos
momentos os autores falam de como alguns desses
microprocessos de deslocamentos de valores vo servir a
reconstituicio de represcnragées da coletividade. Sio
exemplares, ou sio desejados como exemplares. H4 uma
nomeacio, uma énfase, um sublinhar desses deslocamentos
como alguma coisa que vai passar a representar efetivamente
uma nova dimensio da sociedade. Pode ser a sociedade

nacional, como foi evidentemente, no caso brasileiro, nessas
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recuperagies do popular a que Hermano Vianna trouxe
tantas luzes, mas isso pode se dar em outros piveis. Pode
representar a modernidade ou a autenticidade da culrura
nacional, por oposigio a outras culturas nacionais presentes
no planeta. Esse trago da representacio e da exemplaridade
¢ apenas uma dimensio das outras coisas ja aqui discutidas,
mas que eu creio que merecetia por si s uma énfase maior.

Finalmente, quando eu estava lendo o material sobre Luis
Gonzaga, me chamou a aten¢do a periodizacio apresentada,
pois ela era extremamente semelhante a que eu fui levado a
manipular hum texto recente, a respeito de coisas muito
diferentes, como as relagdes entre antropologia e psicandlise
no meio intelectual brasileiro. Eu descrevia um determinado
tipo de convivéncia entre os saberes psicolbgicos e os saberes
sociats no Brasil até 1950; depois, o quecu chamei de laténcia,
nos anos 60 e 70, e depois uma retomada desse processo, no
final dos anos 70, através de Gilberto Velho, num outro
registro, com fiOvas caracteristicas e condicdes. Efetivamente,
os anos 50 a 70 estavam marcados pelo deslocamento de
urna énfase culturalista para uma énfase desenvolvimentista,
economicista. H4, inclusive, virios marcos institucionais na
historia brasileira que apontam para isso.

[ extremamente interessante que, num outro tipo de
marerial, numa outra drea — mais soff, digamos assim — desse
esquema de organizagdo nacional, vé se encontrar essa
mesma periodizagio, que tefn um certo interesse em si, mas
principalmente nos permite refletic sobre a questdo tebrica
ou abstrata mais abrangente dos graus e ritmos dife renciados
em que as sociedades nacionais modernas podem se abrir
para umma maior ou menog capilaridade ou mediagdo, e para
certos tipos de mediago. Pode-se imaginar que a sociedade

naciona) brasileira tivesse sido obsessivamente comprometida
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com a capilaridade para baixo, interna, a partir dos anos 1920
e até o final dos anos 40, quando os simbolos nacionais eram
retirados supostamente das camadas populares, reconstruidos
a partir da cultura popular, e que, nos anos 50 ¢ 60, se
tenha voltado para um discurso de capilaridade externa,
em que ela se vé de alguma mancira legitimada pelo tipo de
“vampirizagio” anterior que fez das culturas populares e do
modo como ela se travestiu, se reinvestiu de cultura nacional,
de uma certa culturalidade nactonal, e que ela possa enrio,
nesse momento, dialogar com o mundo externo em ourras
condigbes — a0 se criar, por exemplo, a Bossa Nova, propondo

um didlogo em pé de igualdade entre o samba ¢ o jazz.



KUSCHNIR, Karina. “Trajetoria, projeto e
mediagdo na politica”. In: & VELHO,
Gilberto (org). Mediagdo Cultura e Politica. Rio
de Janeiro: Aeroplano, 2001, p.139-164.

Rlitico, descendente de imigrantes drabes, com cerca de
cinqiienta anos, Ricardo Alves tem uma trajeréria marcada
por processos de mediagao.” De engenheiro, sindicalista, a
deputado federal, exerceu diversas atividades, conviveu com
inttmeras pessoas ¢ transitou por virios mundos, ajustando
e conciliando suas multiplas identidades segundo contextos
e situagOes.

A familia Alves imigrou no inicio do século para o interior
de Sdo Paule.” A mie descende de portugueses e ¢ dona-
de-casa, O pai, nascido no Brasil, mas de origem drabe,
trabalhou como mascate, feirante e mais tarde estabeleceu
uma loja de calgados no litoral paulista. Depois de casado,
formou-se em economia e chegou a ser presidente do
Sindicato dos Lojistas de sua cidade. Foi filiado ao Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB), tendo exercide a funcio de
tesoureiro durante alguns anos.

Segundo filhe de uma familia de quarro irmios {(todos
com diploma universitdrio), Ricardo comegou a vida escolar
em uma escola publica de sua cidade. O gindsio ¢ o segundo
grau foram no Colégio Marista, instituigio privada que
acabou influenciando sua opgio pelo catolicismo (apostélico
romano), religido de sua mie. Seu pai era cristio orrodoxo,

COMo 08 avas,

Ainda na década de 1960, Ricardo passou no vestibular
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de engenharia do Instituto Tecnolégico da Aerondutica
(ITA), umas das instituices publicas de ensino superior de
maior prestigio na época. Optou por ser aluno civil e nio
militar.® Durante a graduagio, interessou-se muiro por
cinema e teatro, freqitentando cineclubes ¢ eventos
considerados de vanguarda. Antes de entrar na universidade,
conviveu com alguns amigos que participavam do
movimento estudantil na capital, S3o Paulo.

Logo que se formou, Ricardo veio para o Rio de Janeiro,
convidado pela Petrobras para trabalhar como engenheiro
de testes. Chegou a se inscrever em um mestrado na
Coordenacio dos Programas de Pés-Graduagio em
Engenharia (COPPE), da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFR]), mas acabou desistindo do curso e
dedicando-se apenas ao trabalho na empresa. Apds um ano
no mesmo cargo, tornou-se projetista de equipamentos,
trabalhando em um laboratério de pesquisas por vérios anos.

No Rio, Ricardo reenconcrou uma conterrinea, que the
apresentou vdrios amigos. Eram militantes politicos que
aruavam no movimento de resisténcia ao governo militar.
Em sua maioria, integravam uma dissidéncia do Partido
Comunista do Brasil (PCB) chamada Ala Vermelha. A partir
do contato com o mundo politico da esquerda, Ricardo
passou a freqilentar reunides e a abrigar pessoas em situacio
de clandestinidade. Nessa época, jd estava casado e morava
em Santa Teresa, bairro do Rio de Janeiro conhecido por
seu estilo de vida considerade alternativo aos padroes de
classe média mais tradicional da Zona Sul da cidade.

Estimulado pelas reunises, Ricardo decidiu participar da
campanha do candidato a deputado federal pelo MDB
“auténtico”, Lisineas Maciel, em 1974. Pouco depois, filiou-

se a0 MDB, e passou a integrar um grupo, ligado ao ex-
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governador do Rio de Janeiro, Amaral Peixoto, baseado em
Niterdi.> Naquela época, 0 MDB era um “espago da
esquerda” que valorizava o “trabalho de base” e os movimen-
10$ A5$0CIativos.

Em 1978, o engenheiro Raimundo de Oliveira
candidatou-se a deputado estadual pelo MDB. Ricardo
participou da campanha e comegou a ter contato com as
entidades representativas de classe. Foi eleito conselheiro
do Clube de Engenharia e, junto com outras pessoas,
comecou a visitar empresas privadas e estatais com o objetivo
de aumentar o ndmero de filiados ao Sindicato. Apés alguns
meses, presidiu a chapa que venceu as eleigbes do Sindicato.
Seu grupo estava alinhado com o chamado “novo
sindicalismo” que havia comegado a surgir no Rio de Janeiro
seguindo o caminho dos sindicatos de Sio Paulo. A
“novidade” era a independéncia em relagio ao antigo sistema
sindical que, para Ricardo, tinha sido sempre “uma
combinagio entre pelegos e Partidio [PCB]”.

O conflito entre essas duas vertentes do sindicalismo
atingiu seu dpice no processo de formagao da Cenrral Unica
dos Trabalhadores (CUT), durante a Conferéncia Nacional
das Classes Trabalhadoras (CONCLAT), em 1981, Ricardo
presidiu a plendria onde foi decidida a formagio de uma
Comissio Nacional Pré-CUT. Formada por integrantes das
duas vertentes, a Comissio acabou se dividindo dois anos
mais tarde. Ricardo preferia a unidade de movimento
sindical, mas terminou aceitando a ruptura.

Por volta dessa época, Ricardo foi reeleito para a
presidéncia do Sindicato. Seu objetivo era tornar a entidade
um “centro de articulacio” do novo sindicalismo. Durante
os seis anos que ocupou a presidéncia, fez vdrias viagens

pelo Brasil e pela Furopa, principalmente para pedir apoio
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i criacio da CUT. Esteve na Franga, na Itdlia ¢ na Espanha
fazendo conratos com centrais sindicais e conseguindo
dinheiro para “organizar o sindicalismo de base no Brasil™.

Segundo Ricardo, a atragao pela politica o mantinha
afastado tanto das atividades técnicas {de engenheiro),
quanto da vida familiar. Casado desde o infcio da década
de 1970, teve trés filhos com a primeira mulher. Se separou
ap6s quase 15 anos de casamento, em parte pelo pouco
tempo que dedicava aos filhos e & esposa, que o acusavam
de estar sempre “pensando em politica”. Estava tdo
“absorvido” pelo mundo politice e sindical que passou “anas
sem ir ao cinema’. Nio tinha tempo para ler, ver televisao,
it a pegas de teatro ou shows.

A fundagio do Partido dos Trabalhadores (PT) foi um
dos momentos decisivos do engajamento de Ricardo Alves
na atividade politica. Ele fazia parte do grupo que assinou
o manifesto pela criagio do PT,em 1979.° Na época, sentiu-
se “muito dividido” por ter que sajr do MDB, por este
partido representar uma “frente” mais ampla. No entanto,
pesava a seu favor o fato de o PT ser “aquela coisa
extremamente atraente de um partido de operdrios, de
assalariados, [...] um partido democritico, feito pela base,
que nio tinha caciques...”

Em 1986, por sua atuagio sindical e militincia, saiu
candidato a deputado federal pelo Rio. A campanha
coincidiu com o términeo de seu mandato no Sindicato dos
Engenheiros. Nio se elegeu, mas desde entdo passou a
participar mais ativamente do PT. Foi diversas vezes
candidato em elei¢bes majoritdrias, além de ocupar cargos
na dire¢io do partido. Em 1988, presidiu o P'T no estado
do Rio de Janeiro e, na elei¢do para presidéncia da Repdblica

em 1989, foi coordenador estadual da campanha de Lula.
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Como membro da dirego nacional do partido, foi nomeado
secretirio de assuntos institucionais, passando a viajar por
todo o Brasil para fazer um levantamento das experiéncias
administrativas das prefeituras do partido. No inicio dos
anos 1990, pediu transferéncia da Petrobras para tornar-se
assessor da bancada do PT na Cimara Federal.

Em 1992, Ricardo Alves elegeu-se pela primeira vez,
sendo o vereador mais votado do Rio de Janeiro. Na época,
demitiu-se da Petrobras definitivamente, embora pudesse
continuar licenciado. Na Cimara Municipal, foi presidente
da Comissio de Orgamento, Finangas e Fiscalizagio
Financeira por dois anos. Em 1994, candidatou-se
novamente a governador {sendo derrotado), mas nas elei¢oes
seguintes, de 1996, reelegeu-se vereador. Em 1998, tornou-
se deputado federal.

Ricardo casou pela segunda vez no inicio dos anos 1990,
passando a residir em outro bairro, préximo de sua antiga
residéncta. Deixou o apartamento com a ex-mulher ¢ os

filhos, mas ainda € proprictirio de um carro usado.
+

Ao longo de sua trajetdria, Ricardo passou por diferentes
mundos, com valores e estilos de vida nem sempre
coincidentes. A origem numa familia de imigrantes, a
formagio em engenharia, o trabalho como sindicalista e a
atividade partiddria-parlamentar constituem os principais
universos de referéncia de sua carreira. Mesmo que, hoje, a
vida de Ricardo esteja centrada na politica, todas essas
experiéncias marcam profundamente sua identidade.

Em sua atuagido come politico, Ricardo Alves ird acionar

seu acesso a esses diferentes mundos segundo contextos ¢

situages apropriados. A capacidade de circular e compreender
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diferentes cédigos e valores, adaptando-os e traduzindo-os
para promover a comunicagio entre grupos, ¢ uma das
caracterfsticas de politicos bem-sucedides, como Ricardo.
Inclusive, esse é um dos principais criétios para avaliar o
grau de sucesso nesse tipo de carreira. A exceléncia como
mediador reflete-se nas qualidades mais dircramente
selacionadas 4 politica, como obtengio de votos, participagio
legislativa, boa articulagdo oral, influéncia junto a midia ¢
aos pares (Kuschnir, 1993, Velho e Kuschnir, 1996).

Ricardo vai encontrar uma férmula prépria para lidar com
a heterogencidade de sua trajetdria. Em alguns momentos,
aciona fatos, memdrias ¢ optnides a partir do que acredita ser o
interesse de seus interlocutores, procurando conferir coeréncia
as suas atitudes. Em outros casos, evidencia diferengas e
rupturas, ainda que marcando a ldgica de suas opgoes.

A origem familiar traz algumas marcas: imigragio,
comércio, cristianismo/catolicismo, escola publica/privada,
pai feirante/economista/militante, mie dona-de-casa. Esses
tragos s3o interpretados de varias maneiras. Um dos principais
dilemas de Ricardo, no dia-a-dia de sua atuacio politica, é
lidar com sua imagem de “engenheiro”. A profissio estd
associada a ¢lasses mais favorecidas, a uma elite distante da
populacio mais pobre e dos interesses dos trabalhadores,
contrastando, portanto, com o petfil do Partido dos
Trabalhadores. Por outro lado, o starms de engenheiro The
garante credibilidade junto aquelas parcelas da populagio que
acham boa a idéia de eleger um “técnico”, que “descontamine”
a politica. A combinagio das identidades de engenheiro e
politico-do-PT apresenta, assim, alguns problemas de
contradicio ¢ dilema de status, tal como definidos por Hughes,
onde o individuo nunca estd inteiramente englobado por uma

tnica identidade (Hughes, 1993).

L



Karina Kuschnir

Ricardo lida com isso fazendo certas combinagées e
escolhas. Alguns elementcos de sua hiscéria familiar permitem
que ele reforce a idéia de uma “origem humilde”. Embora
nunca tenha sido “pobre mesmo”, diz que era “classe média
baixa”, lembrando que seu pai foi feirante. As vezes, esse
passado transforma-se em presente, Por exemplo, s vésperas
da eleicio, durante uma reuniio de campanha com
moradores de origem social modesta, explicou: “Sou
engenheiro e meu pai ¢ feirante!” O discurso tinha
claramente o sentido de provocar a simpatia da platéia.’

Essa mesma postura pode ser adorada em relagio 2
experiéncia escolar ou 4 profissio de engenheiro. O gindsio
¢ o segundo grau foram cursados em estabelecimento
privado, mas, em suas palavras, “meio decadente”, de “classe
média”. Ricardo prefere lembrar que também estudou em
escola publica e, em algumas situagbes, explica que comegou
a carreira “por baixo”, como “engenheiro pedo”. Quando
comecou a fazer campanhas, era apenas “basc”, “massa’.

Ao sclecionar palavras e fatos, Ricardo constréi uma
trajetéria familiar e pessoal ascendente, mas pautada por
sacrificios e obstaculos. O mundo familiar € reconscruido
de varias formas, podendo ser uma fonte de valores paositivos
para sua atual identidade politica. No lugar de feirante, seu
pai surge como uma pessoa com uma “cultura acima da
média’, bem relacionada politicamente (convivendo com
prefeitos, vereadores ¢ “autoridades™). E apresentado como
um self made man, formado em economia ¢ eleito presidente
de um sindicato de comerciantes.

A habilidade de conversar com as pessoas também vai
ser uma caracteristica, pelo menos em parte, atribuida a
origem familiar. Ricarde lembra que ajudava o pai na loja.

Fregiientemente brinca que herdou o traquejo, o gosto e a
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paciéncia de falar com as pessoas tipicos dos comerciantes
drabes. Por isso, tem mais talento para campanhas do tipo
corpo-a-corpo, sem comicios. Essa preferéncia, inclusive,
motiva brincadeiras por parte de pessoas que convivem com
cle. Companheiros de partido, assessores ¢ amigos fazem
piadas sobre o tempo que Ricardo despende em conversas
na rua, apelidando-o de “mascate” e “vendedor de enxugador
de gelo para esquimé”.

As diferentes énfases na construgio da imagem do pai e
da familia — ora classe média “l4 embaixo”, ora bem-sucedida
— tém a ver com a valorizagio desses aspectos em contextos
distintos. Ricardo Alves tenta controlar a impressio de sua
platéia, procurando construir uma “apresentagio de si”
adequada 2 situagio em curso {Goffman, 1975). Assim
como falou do pai feirante para um grupo de classe média
baixa da Zona Qeste, pode falar das qualidades herdadas
do pai-comerciante em uma reuntio de lojistas do Leblon,
por exemplo. Em todas essas reconstrugées, existe um
aspecto simbélico mais geral e que dd sentido a lapsos,
lembrangas e nuangas. Valoriza-se uma trajetdria complexa,
variada ¢ ascendente, onde o protagonista ¢ alguém que
conhece varios mundos, contexros e situagdes. Torna-sc,
assim, alguém com legitimidade para se comunicar (e
representar politicamente) pessoas cuja experiéncia cstd
relacionada a um ou viérios desses mundos.

Qurcro desdobramento do dilema da idenridade de
engenheiro de Ricardo Alves refere-se  sua formagio no
ITA. Enquanto o movimento estudantil avancava em
dire¢do i luta armada, Ricardo estudava em uma institui¢io
militar de elite. Embora tenha optado por ser aluno civil,
essa ¢ wma marca vista com desconfianca em certos setores

de esquerda.
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Assim, Ricardo reforca o fato de ter tido contato com
“idéias socialistas”, através de amigos do movimento
estudantil, desde a adolescéncia. Nio tinha qualquer ligacio
com a militdncia politica no Instituto, mas sofren com o
fechamento de seu Centro Académico ligado a “grupos de
esquerda”. Compartilhava o sentimento de insubordinagio
frente ao regime através de atividades culrurals. Assistia a
filmes de arte, de diretores europeus como Bufiuel e Godard,
¢ os filmes “engajados” do Cinema Novo brasileiro, de
Glauber Rocha e outros. Gosta de afirmar que, embora
distante, também viveu a “efervescéncia” cultural dos anos
1960, dio valorizada no ambiente que hoje constitui o seu
espago de atuagio.

As redes de relagdes formadas por dirigenres, militantes
¢ simpatizantes do PT é em grande parte amalgamada pela
existéncia de um sentimenco de memdria coletive, repleto
de lembrancas de participagic em importantes eventos
politicos da histéria recente do pais. Ricardo se ressente do
fato de ter estado distante simbdlica e fisicamente do centro
dos acontecimentos, onde se encontravam diversas pessoas
que hoje se destacam dentro do partido, como José Genoino,
Wladimir Palmeira, Lula, José Dirceu, entre outros.”

Por tudo isso, Ricardo resgata em sua trajetéria elementos
que lhe fazem sentir parte dessa meméria politica coletiva,
Toda memdéria é socialmente construida e elaborada ao
longo do tempo. Ao falar de syas lembrangas, Ricardo
também recorda elementos de uma meméria social,
compartilhada.’ Para ele, é fundamental marcar a passagem
por diversos tipos de socializagio no mundo politico, com
suas discussaes “ideolégicas”, participantes da vida palitica
institucional, movimentos de oposi¢io, reunides

“revoluciondrias” e amigas na clandestinidade.
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Paralelamente, a experiéncia no I'TA pode ser altamente
valorizada quando estd em jogo a exceléncia académica e as
qualidades socialmente positivas do engenheiro. A profissao
aparcce com destaque em praticamente todas as notas
publicadas a respeito de Ricardo, seja na imprensa, seja no
material de campanha ou divulgagio de suas atividades
politicas. Ele préprio, em uma tnica entrevista comigo,
citou o nome do Instituto mais de dez vezes.'” Lembrando
da época de sua graduacio, reforcou sua exceléncia como
aluno, o desafio de passar no vestibular €, principalmente,
o “orgulho imenso” do pai e detoda a familia. Todos tinham
consciénciz de que Ricardo era o primeiro, em virias
geragoes, a entrar para uma “escola de elite”. A rapidez com
que conseguiu o emprego foi uma boa demonstracio do
que significava essa conquista. !’

Ricardo Alves fala de elite em um sentido positivo apenas
quando se refere ao ITA. A expressdo contrasta com a nogio
de elite associada a faculdade Mackenzie de Sio Paulo, por
exemplo, sobre a qual Ricardo diz ser “da elite, dos barées de
cafté”, por contraste com o “pessoal de esquerda” da faculdade
de filosofia da Universidade de Sao Paule. Parao ITA, o termo
elite designa “o que hd de melhor em uma sociedade ou grupo;
nata, fina flor”."? Em relagio ao Mackenzie, porém, refere-se
a minoria privilegiada econdmica ¢ politicamente.

Assim, Ricardo vive uma permanente tensio entre ser parte
dessa “elite”, ter presidido um sindicato de uma categoria
“meio elitista’ (segundo suas préprias palavras), e abragar os
ideais de “todo o cara de esquerda”, isto ¢, fazer “trabalho de
base”, ter contato direto com aperirios, com os “pobres”,
camponeses etc. No mundo politico do qual Ricardo faz parte,
a palavra “clite” rem um sentido pejorativo, geralmente em

g <€ LIS N (e I
contraposigio a “base”, “massa”, “povo”.
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Elitista é um adjetivo freqilentemente atribuido aos
adversirios, Em 1996, por exemplo, Ricardo classificava
dessa forma as atitudes do entdo prefeito Cesar Maia (na
época no PFL} e de seu principal secretdrio e futuro sucessor,
Lufs Paulo Conde: “O governo Cesar Maia é um governo
arrogante, autoritério e elitista’s ou “Com o Conde eu tive
a pior relagdo possivel: ele é aurtoritdrio, excludente, elitista”;
ou “[O Conde] é efitista e autoritdrio — mais até do que o
Cesar Maia”; ou “[O governo Cesar Maia] privilegia alguns
bairros, por conta da visio efitista do prefeito ¢ auxiliares™;
ou “O povo 14 passando necessidade e o governo [Cesar
Maia] ¢ das elites.”

O adjetivo elitista pode adquirtr um forte cardter
pejorativo. Aparece associado a “autoritdrio”, “arrogante” e
“excludente”. Na tiltima frase, a nocio de elite, contrastada
com a de “povo”, assume também o valor de categoria
delimitadora de fronteiras sociais."® Autoritdrio, quando
aplicado a sistemas de governo, sinaliza estados fortes que,

, em geral, concentram muito poder nas mios do lider do
Executivo. Ao chamar o governo {(Maia/Conde) de elitista,
Ricardo estd no fundo acusando-o de favorecer a existéncia
de uma sociedade dividida."*

No entanto, o préprio Ricardo define os engenheiros
como uma classe e/tista. Embora se orgulhe da profissio, e
de ter cursade uma escola de elite, se considera também um
“auténtico” representante da esquerda. Comao essa
combinagio ¢ possivel? Em sua trajetéria, Ricardo passa
por virios “turning points’ — momentos decisivos de
mudanca em uma carreira, nos termos de Becker ¢ Strauss
(1970) — onde, através do progressivo engajamento, adquire
uma identidade como participante do “mundo politico da

”n 0
esquerda’. Esta combina-se, sem anular completamente, a

O
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marca de engenheiro. Pelos menos trés desses turning poinrs
merecem destaque: 0 engajamento no trabalho politico “de
base”, através do MDB em Niterdi; o desligamento
paulatino das atividades técnicas de engenheiro, em prol
da atividade sindical; e a participagio na fundagio do PT e
todos os desdobramentos dessa escolha, como, por exemplo,
suas varias candidaturas.

A opgio pelo “trabalho de base” tinha uma importincia
enorme numa época em que a esquerda também estava
dividida entre vérias inspiragbes ideolégicas (rrotskistas,
maofstas etc.), Para Ricarde, it 4 base era “altamente
revoluciondrio”, porque promovia a organizacio de
movimentos associativos, niicleos, sindicatos e ourras
atividades que motivavam a “conscienrizagio” popular.
Freqiientemente, Ricardo se refere s “comunidades de base”
como sindnimo de moradores de favelas, operdrios e
integrantes das classes menos favorecidas em geral.'> Esse ¢
um vocabuldrio tipico da esquerda da época, que acredirava
que os movimentos “de base” seriam mais importantes do
que os de “classe média” por levarem & transformacio radical
da sociedade. Ricardo nio apenas defendeu com entusiasmo
o trabalho de base, como partiu para a acio, dando aulas em
cursos supletivos, editande um jornal de “incentivo
politico”, visitando fibricas e promovendo a criacio de
“embrides de organizagio popular”.'®

Foi justamente por causa dessa crenca na eficicia do
trabalho de base como meio de conscientizacio que Ricardo
COmC?a pOuCO a pouCO d 5¢ deshga[ do exerciclo da prof‘lSSﬁO.
Através do sindicarto, converte sua relagio com a engenharia
em uma relagio via “interesses de classe”. A revolugio
(marxista) dependia da conscientizagio da classe

trabalhadora de sua condigio subordinada no processo de




Karina Kuschnir

produgio. Os movimentos sociais precisavam tornar seus
agentes conscientes de seu papel histérico de transformar a
sociedade. Assim, Ricardo se dedicava mais ao sindicalismo
do que 4 atividade técnica porque, como ele proprio explica,
era um “sujeito consciente, imbuido de um ideal
revoluciondeio, {...] fortemente motivado pela idéia da
transformagio da sociedade, pela luta democritica.”"’

Para prosseguir com a motivagao politica, foi preciso fazer
uma opcio pela atividade sindical — marca de ourro furning
pointna carreira de Ricardo. Embora a passagem tenha sido
gradual, houve um momento em que nio havia mais
condigpes de manter uma participagio equilibrada entre as
duas atividades, Como engenheiro, ocupava um cargo
relativamente modesto, sem prestigio. Quando passou a se
dedicar 2 atividade sindical, comegou a ter problemas na
Petrobras que, sendo estaral, “sempre foi muito influenciada
por militares”. Nio falava aberramente de politica, nem
tinha facilidades de hordrio para participar de reunides ¢
viagens, to importantes para sua atuagio como sindicalista.
Sofreu cortes de saldrio ¢ ameaga de demissio.

A eleicio para a presidéncia do sindicato néo estava nos
seus planos, mas acabou acontecendo porque “pessoas
indicaram seu nome” ¢ o “convenceram” de que ele era “uma
pessoa capaz de unificar um grupo grande”." Isso levou a
um cngajamento cada vez maior, culminando com sua
participagdo decisiva na reunido da primeira CONCLAT,
da qual foi um dos diretores. Nio era ainda uma “estrela’
do sindicalismo, mas ja estava no “centro” dos
acontecimentos: “Sem nenhuma falsa modéstia, en me
tornei um fder do Sindicato dos Engenheiros. Me tornei
uma referéncia muito forre, muito importante, porque

trabalhel muite também.”
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Do espago restrito do laboratério da empresa, Ricardo
rumava para Brasilia, S0 Paulo e diversos paises da Europa,
negociando com ourras centrais sindicais, levantando
recursos ¢ discutindo questdes de dmbito nacional. Suas
agbes agora podiam afetar o destino de uma “categoria
profissional”, da “crise no emprego”, do sindicalismo, do
Ric de Janeire, da sociedade ¢ do Brasil. Em prol do
sindicalismo ia deixando de lado a engenharia, assumindo
cada vez mais compromissos: “Nio tem noite, nio wem
sibado, ndo tem domingo. Vocé ¢ totalmente absorvido
por esse tipe de coisa.”

O movimente pela criagio do PT deixa Ricardo
“profundamente dividido”. Foi a mesma sensagio que teve
quando percebeu que nio podia conciliar os trabalhos
técnico ¢ sindical. A divida, seguida da opczo de assinar o
manifesto de fundagio do PT., evidencia que essa foi mais
uma passagem crucial em sua trajetéria politica.

O PT foi formado a partir de uma composicio entre
sindicalisras, intelectuais, politicos, membros de grupos de
esquerda e militantes de movimentos sociais. Entre os
politicos, a maioria vinha do chamado grupo “auténtico”
do MDs."? Ricardo era filiado, além de ser um dos lideres do
novo sindicalismo e simpatizante da Ala Vermelha. As
divergéncias de concepgio das centrais sindicais — expressas
pelas vertentes do Novo Sindicalismo (ligada a0 PT) e da
Unidade Sindical (ligada a0 PMDB) — acirravam ainda mais
os dnimos na disputa entre membros dos partidos.?”

A diivida de Ricardo tem que ser compreendida nesse
contexto. Era também agravada devide ao seu perfit
profissional, conflitante com a proposta do partido. No
anteprojeto de sua fundagdo, estd explicita a critica aos

membros das “classes exploradoras™ “O PT é um partido
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sem patroes!” {Meneguello, 1989: 107). Nas eleiches de
1982, o partido utitizou slegans como: “Trabalhador vota
em trabalhador” e “Vote 3. O resto é burgués.” Na campanha,
um boletim criticava o discurso da “competéncia’, dizendo
que os governos anteriores de Sio Paulo tinham sido
desastrosos apesar de terem sido ocupados por “homens de
diploma universitirio” (Meneguello, 1989: 117-118).

Havia, porém, uma certa contradigio entre esse tipo de
discurso e o perfil dos candidatos apresentados pelo partido,
pois a maioria deles tinha freqlientado a universidade e
exercia profissdes liberais. A grande diferenca dos candidaros
do PT em relagio aos dos oucros partidos era a juventude e
a inexperiéncia no exercicio de cargos publicos ou mandatos
representativos {Keck, 1991: 158). Além disso, a grande
maioria havia participado da luta contra o regime milicar e
militava em algum tipo de movimento social. O perfil “classe
média” contrastava também com a imagem dos candidatos
veiculada durante o Hordrio Gratuito de Propaganda
Eleitoral. Os candidatos que apareciam na televisio eram
operirios, profissionais nio-qualificados, com baixa
escolaridade, de origem camponesa, favelada ecc. Essa eraa
imagem que o partido queria transmitir ao eleitor
(Meneguello, 1989: 119).

A contradigio entre o discurso do “rrabalbader vota em
trabalthador” ¢ a origem social dos militantes, ji presente
em 1982, reforcou-se na eleigio seguinte. Ledncio Marrins
Rodrigues provocou polémica ao dizer, no final da década
de 1980, que o PT era um “partido de classe média
assalariada, notadamente de profissionats liberais e outras
profissdes intelectuais, sendo minoritdria tanto a propor¢io
de trabalhadores manuais como a de membros das classes

altas, e praticamente inexistente a de proprietérios.” !
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Esses dados mostram que havia espago para a atuagio de
pessoas com o perfil de Ricardo Alves dentro do PT. Em
1983, a vitéria da “tendéncia’ Asticulagio (da qual Ricardo
fazia parte} na diregdo nacional deu uma coloragio mais
moderada ao partido, tornando os discursos mais inclusivos.
A categoria “trabalhadores” passou a se referir a todos os
assalariados (direta ou indiretamente) ¢ a “democracia”
passava a ser defendida como valor inquestiondvel
(Meneguello, 1989: 200). No Boletim Nacional de 1988,
o partido reconhecia que precisava ser mais aberto, fazer
mais aliancas ¢ falar para bases mais amplas do que a dos
pobres e excluldos. Emvezda “luta direta pelo socialismo”
¢ da “tomada de poder”, o PT pretendia ser uma “alternativa

democricica popular”.®

-

As maltiplas identidades de Ricardo Alves, construidasa
partir da origem familiar, da associagdo engenharia/elite,
do sindicalismo e da atividade partiddria, permitem que ele
circule com alguma desenvolrura por diferentes universos,
com valores e visdes de mundo mais ou menos distintos.
No exercicio da politica, especificamente, isso significa uma
maior habilidade para atuar como #ediador entre o poder
pablico ¢ diferentes segmentos da populagdo.

Duas situagbes, a que presenceet, ocorridas em 19906,
quando Ricardo era vereador, podem ser citadas como casos
exemplares de mediagdo, onde sio incorporadas as vérias
dimensdes de sua trajetéria. A primeira envolve uma
associacio de moradores de favela. Seu presidente, José, foi
até o gabinete de Ricardo buscar solugdes para varios
problemas da comunidade. Sabia que o vercador mantinha

relacées com as associagbes, tendo inclusive um assessor
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ocupanda um cargo importante na federagio nacional. Mas,
logo de inicio, comegou o encontro insinuando que a ajuda
de Ricardo poderia significar mais de 4 mil votos (dos
moradores da sua 4rea). Genrilmente, o vereador contornou
o assunto, explicando que nio é do tipo “que dd ambulincia”.
Seu objetivo é “abrir portas”, “ajudar”, “brigar para que o
poder priblico faga o seu dever”. Percebendo a “gafe”, José se
carrigiu, disse que estava “entendendo” perfeiramente,
também nio gostava de “politico que dd tijolo” ¢ reformulon
o didlogo: “O que eu quero ¢ buscar um apoio para a minha
comunidade.” A conversa seguiu amena, com Ricardo
explicando a importincia de se “forralecer a lideranga
comunitirid’ etc.

Um dos problemas relatados por José era a auséncia de
telefones comunitdrios na favela. Na época, Ricardo estava
justamente ajudando um grupo grande de pessoas a
conseguir maiores investimentos na rea da relefonia popular
{colocagio de “orelhées”, disponibilidade de linhas coletivas
para conjuntos habitacionais com menor custo etc.). Por
ser engenheiro e ter muitos contatos com funciondrios de
empresas estatais (antes da privatizacio desses servigos)
devido i sua atuacio sindical, o vereador conhecia o sisterma
“por dentro” — ranro a parte técnica, quanto a “politica”.
Em pouco tempo, organizou com José uma lista de
problemas (telefonia, abastecimento de dgua, sadde,
habitagao) e um cronograma de agiio. Reafirmou que estava
pronto para “comprar a briga’ dos moradores. Ambos
falaram mal do governo municipal, e José perguntou se nio
seria possivel “marcar uma reunido com o Secretdrio” (de
obras) a respeito de outro problema. Ricardo j4 havia tentado
¢ explicou 0 andamento das negociages com a Secreraria.

Combinatam de ir “juntos” 4 préxima reunido na Prefeitura.
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Na despedida, Ricardo lembrou: “A casa estd sempre aberta.
O gabinete estd i disposi¢io para o que for preciso.”
Agradecendo, José avisou que agora retornaria “toda
semana’. Os contatos prosseguiram ¢ alguns dos problemas
dos moradores foram solucionados.

O segundo episédio, ocorride pouco tempo depois,
envolvey diversos comerciantes do Leblon (bairro da Zona
Sul do Rio}, descontentes com o projeto do prefeito de
mandar fechar o acesse de veiculos i sua rua. Fizeram
contato com Ricardo Alves através de um de seus assessores
que mora na regido e da associagio de moradores do bairro,
conseguindo cancelar a reforma. Na reunido, organizada
para comemorar o resultado das negociucdes, discuciram-
se os principais problemas e inquietaces dos participantes:
baixo movimento no comércio, ameaca de “pivetes”, falta de
seguranga em geral, transtornos causados pelas obras da
Prefeitura, “cafonice” dos projetos arquitetdnicos do bairro,
diftculdades no metrd, trifico de drogas, além de assuntos
variados como a beleza de Nova Yotk e o custo de empregadas
e faxineiras.

Indagado reservadamente por mim sobre o caso da rua,
um dos participantes explicou que tinha muita “simpatia”
por Ricardo, embora nao fosse “do PT”. Achou que a
atuagio do vereador foi muito “sensata” e “sensibilizou a
todos”, principalmente quando falou da administragio
publica e do Orcamento. Ricardo explicou: “Quem aio
gostaria de fer sua casa arrumada? Todos nés! A cidade ¢
como a nossa casa: primeiro gasta-se com as necessidades
bisicas, depois com a ‘capa do sofd’...” Como resultado do
processo, os comerciantes doaram camisetas para a
campanha {para felicidade geral dos assessores}. Ricardo,

como de praxe, fechou a conversa reafirmando: “Podem
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contar comigo. Vocés podem ter absolura certeza da minha
solidariedade, do meu trabalho.”

Nas duas situagoes, Ricardo atuou como mediador entre
o poder piblico e a populagdo. Apesar das diferengas no
teor dos problemas, na cultura e nos valores envolvidos,
existe uma mesma estrutura nos dois eventos: obstdculo-
mediagio-solugao. O vereador é a pega-central do esquema.
Nos dois casos, o contato inicial com o politico € feito através
de assessores ligados ao universo das pessoas que t#m o
problema.

A conversa comn Ricardo flui porque ele préprio tem
experiéncias de vida que permitem estabelecer um didlogo
de compreensio com os moradores. De um lado, passou
anos fazendo “trabalho de base” em “comunidades carentes”,
como a de José. De outro, pela origem familiar e moradia
na Zona Sul, faz parte do universo dos comerciantes, Cada
situagio exige uma dinidmica e uma linguagem diferente.
Na primeira, ¢ o morador que vai ao seu gabinete, enquanto
a segunda € realizada em um restaurante. Embora essa nio
seja a regra, ¢ significativo que a diferenga de “cendrios”
esteja associada, respectivamente, a um favelado e um grupo
de “elite”,

Com José, Ricardo precisou explicar (com outras
palavras) a diferenga entre um vereador ideolégico e um
do tipo assistencialista. No Leblon, descreveu os processos
de tramitagio da proposta orgamentdria do municipio. No
primeiro caso, os problemas eram virios e envolveram
também os conhecimentos técnicos de Ricardo como
engenheiro. No segundo, a profissio foi lida como sinal de
credibilidade. Falou sobre a “casa arrumada” para uma
platéia que nio sofre com a escassez de dgua encanada ou

linhas de telefone.
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Os exemplos servem para mostrar a relagdo entre
trajetéria ¢ mediagdo politica. Ambas as situagdes foram
resolvidas. O desfecho foi o mesma, mas no percurso, no
processo de negociagio, os interlocurores recorreram a
repertérios ¢ valores culrurais diferentes. Ricatdo foi capaz
de dialogar ¢ compreender o ponto de vista desses dois
universos. Foi além disso, pois atuou também como seu
representante junto a um outro mundo, complexo e
heterogénco, da administragio publica, com seus vdrios
niveis. Para tanto, recorreu  sua prépria biografia ¢ as suas
multiplas identidades e experiéncias.

Além de demonstrar bom trdnsito, Ricardo foi capaz de
encontrar pontos de coniato ¢ comunicagio entre diferentes
mundos, produzindo novos resultados a partir desse processo.
Essa é a tarefa basica do mediador. Sua atuagio é mais ampla
do que a de um intermedidrio, que apenas transporta
informacoes de um lado para o outro. A interferéncia do
mediador é criativa, gerando novos valores e condutas. ™

No campo da arte e da cultura, essa caracteristica tem
sido ressaltada com bastante énfase, seja em trabalhos
cléssicos, como o de Bakhrin (1987) sobre Rabelais, seja
em investigagdes recentes do cendrio brasilciro, como as de
Cavalcanti {1994), H. Vianna (1995} e L. Vianna (1999).
Nas relagies de trabalho, o mediadortambém aparece como
um personagem importante em negociacdes entre patroes
e empregados, articulando categorias ¢ cédigos que afetam
o destino e a percepeio da realidade dos envolvidos.™

Na politica, muitos tipos de mediadores tém sido
identificados. Hd, por exemplo, os political middlemen ou
os ocupantes dos inser-hierarchical roles do sistema colonial
inglés na Africa, identificados por Gluckman (1968) e

Friedrich (1968), respectivamente. No contexto latino-
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americano, a agao de &rokers e outros tipos de agentes
“especiais” € chave para entendermos as relagdes hierdrquicas
entre membros das mesmas redes sociais, como tém
demonstrado diversos autores (Schmidt et alii, 1977).
Qual a motivagao desses mediadares ao promover
entendimento e comunicagio entre diferentes grupos e
reduzir distdncias (gaps) culturais? No caso de Ricardo Alves,
assim como nos dos diversos excmplos citados, fica claro
que o mediador usufrui uma insergio social privilegiada.
Seu papel ¢ estratégico, na medida em que suas decisées
podem interferir e influenciar a vida e o prestigio daqueles
que estdo em seu campo de agdo, seus contemporineos.
Circular entre mundos e niveis de cultura é uma
possibilidade mais ou menos aberta a todos os habitanres
da mewdépole (Simmel, 1967). O mediader. porém, nio
apenas se move, mas estabelece pontes e comunicagio entre
os universos pelos quais transita. Em sociedades com
predominio de idcologias individualistas, onde os atores tém
possibilidade de exercer escolhas, a agio do mediador deve
ser entendida como um projeto, mais ou menos consciente.
Embora reserito s possibilidades do quadro social e histérico
em que estd siruado, o projeto pbe em evidéncia a capacidade
dos individuos de planejar seu futuro e, com isso, contribuir
para dar sentido A sua experiéncia fragmentada (Velho,
1981). E a partir desse projeto, ou “plano de vida”, que o
mediador organiza seus interesses e estrurura seu estoque de
conhecimento para interagir com os outros (Schutz, 1979).
Nem todos os politicos sio mediadores. A trajetdria de
Ricardo Alves como mediador estd relacionada a um prajeto
especifico. Ao optar pela carreira na politica, Ricardo foi ao
encontro de seu desejo de “transformar a sociedade” e

“participar da vida pdblica”. A medida que ganhou
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experiéncia no “mundo da politica”, percebeu que uma das
estratégias para se tornar um politico bem-sucedido era
ampliar a0 maximo sua esfera de relagbes. Assim, procurou
sempre acrescentar novas redes sociais ao seu circulo de
contatos, sem anular aquelas jd consolidadas por experiéncias
anteriores.

A aproximagio com universos de carmnadas populares foi
uma atitude deliberada, visando aproximar o mandato de
vereador do “movimento comunitario”. Sua assessora mais
préxima acha que Ricardo poderia facilmente se eleger
apenas através da midia. No entanto, devido a sua histéria
como militante de esquerda, havia da parte dele (e de sua
equipe) um desejo explicito de nio restringir sua atuagio as
camadas médias. Investindo em seu papel como mediador,
tornou seu mandato politico um espago de convergéncia,
estabelecendo pontes e conexdes entre pessoas, instituigbes
e saberes oriundos de diversos universos culturais. Com esse
projeto, e recorrendo A identidade de engenheiro/téenico,
supetou, inclusive, alguns dos limites impostos aos politicos
de oposigio, conquistando aliangas entre setores do poder
publico essencials para o atendimento das demandas de seus
eleitores. Assim, trajetéria, projeto e mediagao entrelacam-
se na atividade politica de Ricardo Alves que, um dia, sonha

ser prefeito ou governador do Rio de Janeiro,

Notas

1 Agradeco a Celso Castro pelas sugestdes feitas a partir da leitura da

primeira verse deste texto.

2 Os dados a respeito da biografia de Ricardo Alves foram levantados
durante pesquisa realizada entre 1994 ¢ 1997, com parlamentares do
Rio de Janeiro. Parte desse material, apurado acravés de observagio

participante e entrevistas gravadas, deu origem % minha tese de
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doutoramento e ao livia O cotidiano da politica (Kuschnir, 2000). As
infarmagBes ¢ reflexdes sobre Ricardo Alves aqui apresentadas sio
iné¢ditas. Seu nome, assim como alguns dadas biogrificos, foram

alterados a fim de preservar sua identidade.

3 Vidrios autores arestam a grande afluéncia de imigrantes drabes, turcos,
sirios ¢ libaneses para o interior de Sae Paula nessa época, Sua atividade
principal era quase sempre ligada a0 comércio de tecidas, produras
importados ou, em alguns casos, agricolas. Ver, por exemplo, a
autobiografia familiar de Fausto (1997).

4 Na época, os alunos podiam optar entre ser civis ou militares. (s
dlrimos, além de receber um soldo de acordo com a patente, seguiam
carreira de oficiais da Aerondutica. Hoje, ndo é mais possivel ser um
aluno <ivil nos Insticuros Tecnolégicos das Forgas Armadas (ITA ou
IME). Ambos sio gratuitos e Seus cuirsos estdo enere os mais conceituados
do pais.

5 Ver depoimento de Amaral Peixato (Camargo er alii, 1986). Com a
fusdo, em 1973, Amaral Peixoto perdeu a disputa pele controle do MDp
local para o entda governador da Guanabara, Chagas Freitas, passando
a centralizar suas atividades na cidade vizinha, Niterdi. Ricardo Alves
acompanhou o deslocamento desse setor do parcido. participando de
reunides, dando aulas para pessoas carentes, ajudando a editar um jornal

¢ trabalhando em sucessivas campanhas politicas.

6 Durante o gaverno Figueiredo foi promulgada a Lei da Reforma
Parriddria (n® 6767, de 20/12/79) que permitiu o ressurgimento ¢ a
criagdo de diversos partidos. © MDB passou a se chamar PMDB, a Arena
transformou-se em rps e foram criados o PP o 'TB, o PDT e 0 PT.

7 Chaves (1996) rambém ressalra a importincia dos varios tipoes de

reconstrucio das origens ¢m campanhas eleitoras.

8 Dyesde o impeachment de Collor, mas especialmente no final dos anos
1990, acentuou-se ainda mais o processo de revalorizagio das pessoas
que atuaram nas décadas de 1960 ¢ 1970 contra o regime milicar, Entre
os indmeras exemplos dessa revalorizaca, destaco o fato de o governo
ter pago indenizagdes para as familias de desaparccidos; as intimeras
homenagens a Zuzu Angel, mie de Sruant Angel, morto sob rortura
durante o regime, ¢ ela propria, segundo se suspeica, assassinada por
militares; a exibi¢ic da série Anos rebeldes, de Gilberto Braga, na Rede
Globo de televisio, onde os herdis eram milirantes das organizacbes de

esquerda, que obteve enarme sucesse de pablico e critica; a filmagem
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do livro O gue ¢ isso companbeirs? de Fernando Gabeira, que cona a
histdria da luta armada do ponto de vista de um milicance. Fssas
manifescagoes culturais e politicas refletern a “redescoberta” dos anas
1960 ¢ 1970 e dos protaganistas pelitices que aruavam na cposicio an
regime militar. Isso reforcou a auto-imagem daqueles que de fato
participaram e daqueles que hoje fazem parte das organizacdes de
esquerda instirucionalizadas, de alguma forma herdeiras dos grupos
clandestinos de 30 anos atrés.

9 Sobre as relagdes encre memdria coletiva e individual, ver Portelli
(1996).

10 A comparagie com outros politicos ¢ interessante. Quando tém,
muitos mencionam a diplomag3o, mas raramente o nome da

universidade.

11 Ricardo lembra que grandes empresas, estacais e multinacionais,
mativadas pelo “milagre econfmico” da época, iam 4 faculdade recrucar

alunas, oferecendo empregos.
12 Diciendrio Anréfio.

13 O uso de efitecomo anténimo de povo {ou massa) é um dos elemenros
centrais da definigio sociolégica de efite. O canceito, claborado nas
Ciéncias Sociais por Pareto ¢ desenvolvido par diversos autores, define
a classe que acupa posigio superior em uma sociedade. A #fire ¢ uma
minoria privilegiada, detentora de peder politico e econdmico. A
solidariedade ¢ uma caracteristica marcante entre os seus membros, Com
objetivo de conservar o pader que detém, a efite tende a se reproduzir
dentro de um pequene circulo social, mantendo, assim, a posigio de
daominacio. Ver Pareta (1984).

14 No anteprojeto da fundagio do PT, de 29/1/80, aparecem acusagaes
muito semelhantes. A desigualdade social € vista como fruco da politica
“elirista” e “autoritdria” exercida por povernos “dos pacrdes” e das “elites
politicas” {Meneguelle, 1989: 107).

15 Cardose, por exemplo, define precisamente “organizacoes de base™
como representantes dos “interesses das classes populares” (1983: 235),
Boschi apresenta o item 3.3 de seu livro sob o titulo: “Novas farmas de
asseciativismo usbano: comunidades de base ¢ participagdo das favelas®,
denaminando em seguida que tracard do movimento de asseciagoes de
moradores em “4reas carentes” {1987 45). Qs movimentos assaciativas

de classe média sio tracados em outra segfo do livro.

16 Todas essas idéias, expressas por Ricardo Alves, fazem parte, com
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maior ou menor énfase, do vocabuldrio dos participantes dos chamadas
“movimentos sociais” que emergiram no final da década de 70 na Brasil,
O inicio da atividade sindical de Ricarde Alves coincide com um perioda
{localizado por alguns autores entre 1975 e 1990) de grande aumento
no ndmero de movimentas associativos de vdrias origens sociais, O
perfodo 1975-1990 ¢ identificada por Deimo (1995) que estudonu o
fendmeno jd com algum distanciamento temporal. Tanto Boschi (1987)
quanto Cardoso {1983) aponsam o final da década de 70 como um
marce no crescimento dos mavimentos associativos no pais. Alguns
autares apontam o fato de que o inicie do processo de abercura do
regime militar, na segunda metade da década de 70, foi um dos fatares
que estimulou a criagio de movimentos associativos pela populagio
(CL. Boschi, 1987). A conexic entre mabathe de bare ¢ a criagio de
movimentos associativos € uma idéia fundamental dessa época, presente
em documentos cmitides por diversas entidades, assim como em
entrevistas cam lideres dessas organizages a pesquisadores, Doimo
{1995), por cxemplo, faz um extenso levantamento dos ideais desses
grupos, mastrando, entre outras cofsas, a conexdo entre a discurso
“basista/autonomista” e o pensamento de esquerda, filiado ao marxismo.
Muitos desses mavimentos sociais defendiam a “democracia de base”,
através da “agdo-direra”, rompendo com a estcucara capicalista da
sociedade (Doimo, 1995: 48).

17 A mengio A “luca democritica”, ao final, d4 ao seu discurso um tom
diferente de muitos textes de organizagdes clandestinas da dpoca que
pregavam a luta armada. Ricardo nio tinha atragio por esse tipa de
projeto, A recusa da clandestinidade {ande estavam seus amigos da Ala
Vermetha), assim como a filiacio ao MDB, mostram que el acreditava
na vias instirucionalizadas cema o melhor caminhe para a realizacio

dos seus ideass.

18 Esse tipo de argumento a respeite da origern das candidatras é
encontrado no depoimento de intimeros politicos {Kuschnir, 1996).

19 O nove partido estava volrado sobretudo para as questhes que
mobilizavam os lideres sindicais, como a organizagie de base ¢ as lutas
sociais dos rrabathadores. O movimente sindical, através da figura de
Lula, reconhecia a necessidade de rever o sen “purismo”. O PT deveria
ser yma organizagio parriddtia, mas sensivel aos problemas das
trabalhadores. Os dados sobre a histdria do PT foram retirados sobretudo
de Menegucllo (1989), Keck (1991) e Braga (1997,

20 O fato de ter sido a principal referfncia politica das oposigies durante
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o regime militar fez do MDB um partido muito imparrance na formagio
do PT. Muitos ficaram divididos entre as propastas do MDIB {depois
PMDB) ¢ do PT que, embora pudessem ter pantos em comum, cram
muita diferentes. Diversos aucores citam, por exemplo, a participagio
de Fernando Henrique Cardoso ¢ Almino Afonso em reunides em que
se diseuciu a formagio do PT. Os dois acabaram se filiando ao pMDB
(Keck, 1991: 85 e Meneguello, 1989: 62-63).

21 Rodrigues {1990), citado por Keck (1991: 219).
22 Citado por Keck (1991 260).

23 Para o conceito de mediador, ver Veltho (1994) e Velho ¢ Kuschnir
(1996).

24 Ver, por exemplo, Sigaud (1978) ¢ Lopes (1978).
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No ano de 1999, o bairro do Leblon fez 80 anos, ¢, para
comemorar, houve festa, bolo, banda e a criagdo de uma
revista ¢ um video comemorativos, tudo organizado pela
Associacio de Moradores ¢ Amigos do Leblon — Amaleblon.

Toda essa comemoragio foi feita durante uma dispura
gerada pela possivel construgio de um tinel urbano que
ligaria o bairro a0 seu vizinho Sio Conrado através do Morro
Dois Irmios. Esse projeto, da Secretaria Especial de
Transportes da Prefeitura do Rio de Janeiro, provocou uma
situacio de drama social (Turner, 1974), ocasionando uma
articulacio da Amaleblon, principalmente através da figura
de seu presidente Jodo Fontes.

O Leblon — que aparece sempte como uma espécie de
metdfora de um sublrbio 3 beira-mar nos discursos de
muitos moradores — sempre foi alvo das politicas priblicas
de urbanizagio; desde a construgao da Avenida Niemeyer
até projetos recentes e polémicos, como o Rio Cidade em
1993, no governo do entdo prefeito Cesar Maia.

Sua histéria data do final século XIX, inicio do século
XX'. Era uma regiio arenosa composta por cem lotes de
chécaras de tamanhos variados vendidos a particulares® . Essa
ocupagio tardia se deu principalmente devido s precdrias
condices de salubridade do local, além dos problemas de
comunicacio com as demais dreas da cidade. Foi somente

a partir de 1914, com a chegada do bonde, e em 1918,
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com o inicio da construgio da Av. Delfim Moteira, que o
atual bairro do Leblon teve seu impulso de crescimento.
No entanto, foi a partir da década de 30, com o governo do
prefeito Henrique Dodsworth, que houve um grande surto
urbanizador. Desde entio, nota-se a intensificacie da corrida
imobilidria. Um dos marcos fundamentais foi a erradicagio
da favela da Praia do Pinto (principal favela do bairro) na
década de 60 com a remocio de seus moradores,
possibilitando a construgio da chamada Selva de Pedra —
conjunto de apartamentos habitado por camadas médias.
Estima-se que a remogio nas décadas de 40, 50 e 60 tenha
atingido uma populagio de aproximadamente 18.000
habicantes distribuidos em cinco favelas.?

O bairro — que conta com uma populacao de cerca de
50.000 habitantes segundo o Censo de 1996% — pertence 2
Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro (VI Regiio
Administrativa®) e faz fronteira com os bairros de Ipanema,
Lagoa, Gévea e Vidigal. O Leblon pode parecer homogéneo
quando visto de fora, mas quando visto de seu interior deixa
transparecer seus matizes, e as Associacfes que ai existem
dio conta dessa diversidade.®

Apesar da aparente homogeneidade, verificaremos que o
bairro apresenta significativas variagbes socioculturais. O
estudo da vida associativa pode nos ajudar a entender suas
peculiaridades e caracteristicas. Escolhi a Amaleblon porgue
pare(:ﬁu-me ser a que apfﬂscnta urna pl’OpOSl’a de rratar o
Leblon como um todo, enquanto as outras estariam ligadas
a representagio de setores ¢ dreas especificos.

A Amaleblon foi constituida em 28 de setembro de 1981,
mas ¢ a partir de 1982 que inicia efetivamente suas atividades
come parte de um grande processo de criagio de assaciagdes

de moradores em todo o estado, estimulado principalmente
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pela FAMER] (Federagio de Associagio de Moradores e
Entidades Afins do Rio de Janeiro ~ érgdo criado em 5 de
janeiro de 1978 como uma sociedade civil sem fins lucrativos,
isenta de vinculacBes politico-partiddrias e religiosas), em um
perfodo de abertura politica mujto significativo para todo o
pafs” . O seu primeiro presidente efeiro, Luis Blanco, de familia
de comerciantes do baicro, ficou 11 anos no cargo, saindo
por motivo de viagem. O vice, Jodo Fontes, ocupou seu Jugar
¢, a0 vencer a eleicio seguinte, cumpriu um mandato de 2
anos. Depois foi eleito Nilton Cunha como o novo presidente,
tendo como vice Jodo Fontes, que mats uma vez se tornou o
presidente devido 4 saida do primeiro por motivos pessoals.
Portanto, Joio Fontes estd ligado & Associagao desde sua
fundacdo, ocupando a presidéncia hd sete anos e sendo uma
lideranca reconhecida pelos moradores.”

Sua familia veio da regido de Campos, estabelecendo-se
no bairro no final da década de 30, onde ele nasceu, em
1941. Jodo Fontes s6 saiu do bairro durante cerca de trés
anos: em 1979, quando mudou-se para a Barra da Tijuca e
em seguida para Sio Paulo. Formado em Direito, tem um
escritdrio de advocacia no Centro da cidade onde trabalha
quase todos os dias; fambém ¢ membro da Associagio
Comercial do Leblon e assessor parlamentar do deputado
estadual Jamil Hadad, de PSB.”

Menino, criado pelas ruas do bairro, costumava jogar
futebol com os amigos nos arredores da Praga Antero de
Quental “quando nio havia ainda tantos automéveis”,
segundo seu depoimento. O espago de sociabilidade favorito
era a praia, que “ainda nio era poluida e a arela era clara e
fina”, e o Clube Leblon que ficava 4 beira-mar. Pregienrava

rambém o cinema Leblon, ponro de encontro da garotada

da época “que resiste até hoje”.
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Na narrativa de Jodo Fontes, o bairso apresenta dois
momentos bem demarcados. O primeiro estd ligado ao
saudosismo do tempo em que o bajrro era repleto de
pirangueiras, goiabeiras, um dos motivos pelo qual sua
familia teria optado por morar no Leblen, que era visto
como um “paraiso”, um “cantinho privilegiado”, “um
subirbio 4 beira-mar” com “ares de cidade pequena”; um
lugar onde se rinha conta no armazém, as pessoas se
conheciam e se tratavam pelos nomes, onde as criangas
brincavam nas ruas. Esta imagem de “cantinho” ainda
persiste; o bairro ainda € visto como um lugar privilegiado,
sé que este adjetivo adaptou-se e representa hoje a escolha
por um estilo de vida “da classe média que deu certo”™. Sua
visibilidade nio consiste somente na beleza do fugar mas sim
nesse “non sense que o Leblon se tornou, principalmente ao
ser freqiientado por artistas e intelectuais nas décadas de 60 ¢
70”. Estes, ao se deslocarem para o bairro, reconfiguraram
sua imagem e transformaram seu estilo,

O segundo momento de sua narrativa rerrata as
transformagdes sucessivas por que o bairro passou: o
crescimento desordenado que burla a lei dos 25 metros de
altura dos prédios'’, o fluxo crescente de veiculos
autemotores que contribui muito para o aumento da
poluicio, além da “tristeza” de ter que se privar do uso da
praia devido ao elevado nivel que a poluigio, tanto da dgua
do mar quanto da areia, atingiu. Jode Fontes desempenhava
com sucesso o papel de mediador entre a associagio e as
diversas instincias do poder pdblico.

“O presidente de Associagio é sempre um solitario.”
Segundo Joao Fontes, o trabalho da Associagio restringia-
se a trés ou quatro pessoas interessadas nos problemas do

bairro. A procura pela Amaleblon se d4 principalmente
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ligada 3 busca por resolugio de problemas individuais, o
que acaba por entrar em conflito com as proposigdes da
propria Associagio ¢ com a marca imposta pelo seu
presidente.

Ligado ao bairro como uma lideranga politica, preocupa-
se também com a vida social comunitdria, sendo um dos
fundadores da Banda do Leblon e estando sempre
preocupado em promover atividades sociais e culturais que
visam forralecer os lacos entre seus moradores e estabelecer
um maior contato entre estes € a Associagio — que pode ser
percebido pelo destaque dado 4 criagio e manutengio de
uma revista que divulgue nic somente a histéria como
também os problemas mais comuns e questdes do cotidiano
do bairro.

A atividade de Joio como presidente acaba passando
rambém pela resolugio de conflitos entre meradores e
problemas individuais, uma vez que ¢ advogada e, desse
mado, hd uma associagio entre seu papel profissional e a
sua lideranca no bairro. Mas, em nossas cotiversas, sua
aruagio aparece sempre relacionada a resolugio de questaes
sociais pertinentes ao Leblon visto como uma totalidade.

Nesse caso, além da preocupacio constante com o Plano
de Estrucuragio Urbana do bairro que faz com que fique
sempre atento i altura dos prédios e & implantagio de dreas
comercias, encontramos atitudes que, corroborando com
seu idedrio, visam preservar o bairro e estio ligadas as
mobilizagdes pela despoluicio das praias — neste case nio
apenas do Leblon como de [panema e da Lagoa Rodrigo de
Freitas — e 2 sua atengio permanente na questao da violéncia
representada pela 142 Delegacia de Policia Civil que podia
ser vista como “um minipresidio”, assim como a sua

insisténcia em implantar no bairro o projeto Curso para
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Porteiros/Agenda Comunitdria que prepararia esses
profissionais para uma atuagio mais segura e responsivel,
na tentativa de se evitar, ou pelo menos contrelar, o nimero
de assaltos a apartamentos no bairro, aumento este que
também se encontra na cidade como um ‘todo,

'E importante perceber que além de lidar com problemas
bem especificos, como por exemplo a mudanga da feira da rua
General Urquiza— que implicava um grande congestionamento
e transtorno & populagio das imediagées —, hd uma atuagio no
sentido de nio isolar a Associagio das outras formas de
organizagio presentes no bairro, enxergando os problemas
relativos, por exemplo, 4 Cruzada Sio Sebastiio como
também pertinentes 4 Amaleblon. Desse modo, procurou
auxiliar no processo de negociagio que conseguiu nio sé a
cobertura para a quadra esportiva da Igreja Santos Anjos,
como também manter o tipo de sistema de cobranca de
dgua para a Cruzada, jd que a mudanga implicaria um grande
6nus para sua populagio’' . H4 também uma tenrariva de
interlocugio com a Associagio de Moradores do Jardim
Pernambuco, drea notoriamence elirizada do bairro,
principalmente no que diz respeito s discusses relativas
ao projeto do Tuinel do Morro Dois IrmAosy ainda que esse
ainda seja um processo lento e gradual.

A Amaleblon, arravés de Jodo Fontes, também foi
fundamental no apoio 2 constituigio de novas associagées,
como, por exemplo, a do Jardim de Alah — na tentativa de
se brigar por um maior espago de discussdo para os projetos
que pretendem ser implantados pela Prefeitura no lacal — e
da 'Taquara, no bairro de Jacarepagud.

A Associagdo ndo estd portanto isolada do panorama da
cidade, mesmo que nio tenha contato mais estreito com a

FAMER], mas faz parte de um outro grupo de discussées
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sobre os problemas coletivos dos bairros cariocas: a Regional
da Zona Sul, que congregaria todas as associagbes de
moradores da Zona Sul ¢ que conta com reunides mensais,
E por isso que o presidente da Amaleblon acredita ser mais
dtil a parricipagio na regional do que na FAMER], pois ele
cré que os problemas tém que ser discutidos entre quem os
vive, Portanto “sé pode falar dos problemas de Bangu quem
vive 4 e conhece o bairro”. Fica claro que ha uma divergéncia
entre o presidente da FAMER] e o da Amaleblon, que
implica, além de visdes de mundo diferentes e por vezes até
conflitivas, posturas diferenciadas frente 3 administragio
do poder executivo municipal.

O fato do Leblon ser um bairro que combina
caracteristicas residenciais com uma dimensio turistica de
lazer e boémia produz constantemente sicuagbes de impasse
e potencial conflito. Portanto, como dirigente da Associagio,
Jodo Fontes atuava permanentemente procurando estabelecer
comunicagio entre os diferentes atores envolvidos. Logo, seu
papel de mediagio se faz principalmente entre os moradores
¢ instituigdes do bairro ¢ entre aqueles e o poder piblico.

Toda a indignagio frente a esses problemas, que o levou
a tomar a frente da Associagio de Moradores, parece que
agora o fazem desistir, levando-o inclusive a pensar em sair
do bairro. No seu depoimento, Jodo Fontes se emociona ao
admitir que a mudanga poderd acontecer, jd que o “lugar
onde planejou passar sua vida” distanciou-se tanto de seus
planos que praticamente impossibilita sua permanéncia.

Como ressalta Gilberto Velho, os projetos individuais
nio sio definitivos e rigidos, na medida em que se
desenvolvem dentro de um sistema de relagbes sociais.

Assim, a trajetéria individual tende a se adaprar e buscar

novas alternativas, determinadas em tdlima instincia pelo
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seu campo de possibilidades (Velho, 1994) onde a dinimica
do cotidiano pode esvaziar algumas alternativas e criar
outras.

A mudanca de projeto, no caso de Jodo Fontes, pode ser
vista como um drama individual inserido num quadro socio-
hiscérico maior. A urbanizagio do bairro da forma como
vem sendo execurada pelo poder publico seria, neste caso, a
grande desagregadora de seu projeto de preservar o Leblon
como um lugar aprazivel e tranqiiile. Além disso, o projeto
do tinel gerou uma situagio de conflito de opinides dentro
da Associacio, afetando a sua posigio de lider.

Esse projeto foi inicialmente apresentado em janeiro de
1998 pela Secretaria Especial de Transporte, érgio da
Prefeirura Municipal do Rio de Janeiro. O projero foi alvo
de muitas criticas, nao apenas de ambientalistas como da
prépria Associagdo de Moradores do Leblon, sendo entio
remodelado e reapresentado em 16 de julho de 1998. Esta
segunda proposta consistiria na construgio de um tinel
urbano, plano, com duas pistas de rolamento e com uma
extensio de 2,5 km que ligaria a Av. Delfim Moreira, no
Leblon, 2 Av. Prefeito Mendes de Morais, em Sao Conrado,
e estaria orcado em 60 mithdes de reais.

Além do recolhimento de assinaturas para um abaixo-
assinado, foram realizadas algumas manifestagdes no bairro
contra a constru¢io do tinel no Morro Dois Irmaos,
organizadas nio apenas pela Associagio como pela
Associagio Comercial do baitro ¢ 0 PV (Partido Verde),
através do parlamentar Alfredo Sirkis. Concomitante a isso,
a Amaleblon conseguiu apoio de alguns setores privados,
como os comerciantes do bairro — representados pela
Associagio Comercial do Leblon e de lpanema — e, através
da ALER] (Assembléia Legislativa do Rio de Janeiro}, pediu
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uma audiéncia ptiblica para que a populagio pudesse tomar
conhecimento do projeto e levar sua opinido e criticas. As
audiéncias acabaram se tornado grandes palcos eleitorais, o
que revoltou a populagio que participava, visto gue nao
conseguia espago para se pronunciar. Apés trés audiéncias
a CECA (Comissio Estadual de Controle Ambienral)
prometeu levar em consideragio todas as questdes levantadas
¢ dar seu parecer o mais rdpido possivel.

Joio Fontes era o mediador legitimado por sua
comunidade organizadae, desse modo, detinha o direito de
falar por ela, mas os conflitos em torno do tinel podem
estar abalando a sua lideranca. Até o projeto do tinel, havia
uma relativa unidade dentro da Associagio. Efetivamente,
ela defendia um projeto maior, congregando os diversos
individuos e grupos. No enranto, o projeto do tinel do
Morro Dois Irmios gerou uma situagio de conflito de
opinides, afetando a posicio do lider. Surgiu claramente
uma cisio, pois, como vimos, dentro da prépria Associagao
apareceram posigdes favordveis 4 construgao, contrariando
as posigoes de oposigio 3 obra. A posigio de apoio ao tinel
faz parte de um conjunto maior que vé como positivas a
construgio de um grande shopping junto ao Clube de
Regatas do Flamengo e de um Museu Olimpico no Jardim
de Alah, além da implantagio de um parque na encosta do
motro Dois Irmios. Tais inictativas sio encaradas por esses
atores como positivas, na medida em que modernizam o
bairro, oferecendo novas oporrunidades para o scu
desenvolvimento, assim como o da cidade como um todo.
A partir dai, Jodo Fontes sentiu-se ameagado e prejudicado
na sua legitimidade, o que afetou o seu papel de mediador
na Associacio e no bairra. No seu depoimento, ele afirma

que estd pensando em deixar de ser o presidente e de fazer
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parte da diretoria, pois “hd gente muito poderosa, interesses
muito grandes atrds disso tudo”, “jd fui até ameacado de
morte”. Ele pensa até em sair do bairro; seu papel de
mediador parece estar sendo criticado, j4 que os interesses
de parte importante da comunidade parecem agora diferentes
dos seus. De algum modo, a Associagio estd ameagada de
esvaziamento.

Podemos perceber que a reviravolta que aconteceu com
o projeto da Prefeitura para a construgio do tdnel — que até
entio era visto como uma vitéria certa da Amaleblon, dado
que os pareceres técnicos referentes is questdes ambientais,
inclusive da FEEMA (Fundagio Estadual de Engenharia e
Meio Ambiente), apontavam para isso — acabou provecando
essa situagdo. Logo, a visao do Leblon como devendo sc
manter um bairro calmo e aprazivel ndo é compartilhada
por todos os moradores participantes da Associagio. Existem
aqueles que participam do idedrio modernizante,
representado pelo projeto da Prefeitura. Fica evidente a
tensdo entre permanecer ¢ mudar, Jodo Fontes representa,
de modo nitido, a vertente preservacionisia de valorizagio
das tradig@es do bairro, ameacado pelas novas obras vidrias
que tornariam o Leblon um bairro de passagem, afetando
seu modo de vida.

Essa crise envolve uma dimensio politico-partiddria, j4
que a disputa pela construgio do tinel é politica, entre
pattidos, em ano eleitoral. Portanto, as manobras e rodo o
arsenal, simbélico ou nio, foram e sfo usados para angariar
apoio. Os partidos que apéiam a Prefeicura estao favordveis
4 construgio do tinel, tendo como opositores o PT (Partido
dos Trabalhadores), o PSB (Partido Socialisea Brasileiro}, o
FV (Partido Verde), o PC do B (Partido Comunista do

Brasil), entre outros. A possivel antecipagio da saida de Jodo
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Fontes — franco opositor — e com ele de outros membros da
Associagio que compartilham sua visio de mundo e que
teriam um consenso a respeito de um projeto coletivo para
o bairre ¢ um indicativo das mudangas pela qual a
Amaleblon deverd passar.

Segundo Joio Fontes, as pressdes politicas do governo
municipal para essa construcio, ao encontrar €co em grupos
de moradores, poem em xeque todo o projeto da Amaleblon.
Assim, ele cré que se o parecer da CECA {Comissio Estadual
de Controle Ambiental) for favordvel ao tinel ele pode péra
perder todas as conquistas anteriores, prejudicando
gravemente o seu trabalho e o da Associagio. Trata-se de um
¢aso interessante para avaliar os limites de atuagio de uma
associagio de moradores diante de uma politica do executivo
municipal, mesmo se tratando de um universo de camadas
médias e até superiores. Por outro lado, pode-se acompanhar
também a trajetéria de um mediador bastante bem sucedido
até o momento em que, nio obtendo o consenso na
Assaciagio, se enfraquece diante do poder priblico.

A trajeréria de Jodo Fontes relaciona-se com seus valores
¢ ideais politicos, ainda que, em alguns momentos, ele pareca
encarar seu projeto individual como missde, que estaria
ligada a uma concepgio de cidadania e de participagio
popular que o prendeu tanto tempo & Associagéo e que lhe
imprimiu um certo cardter personalista, como se a
Amaleblon fosse quase que sinénimo de Jodo Fonres.
Percebfamos isto quando conversivamos com moradores a
respeito da Associagio, pois o nome do presidente era
imediatamente mencionado, mesmo que nenhuma ligagio
houvesse entre o locutor/morador e aguela; mesmo se o
morador nio soubesse muito sobre a Associagio, ele quase

sempre conhecia Jodo. A sua presenca ¢ uma constante no
P
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bairro, quer na prala, nos quiosques, quer nos bares e
botecos, quer pelas ruas vagando. Jodo Fontes j4 é conhecido
e reconhecido como um personagem do bairro: o lutador.
Nio é uma autodenominagio e sim uma representagio que
pude perceber quando indaguei algumas pessoas do bairro,
com e sem ligacdes com a Amaleblon, sobre ele; dos
porteiros aos jornalistas, dos comerciantes s donas-de-casa,
Jodo Fontes jd pode ser considerade uma celebridade local.

Gostaria de deixar claro que nio estou trabalhando com
histéria de vida — como fez Pollak, que trabalha com o que
é verbalizado e com o nio dito, ou com a sua problemirica
da memaéria — nem com a reconstrucio histérica sobre um
tipo de cultura através da vida de um personagem, como
fez Ginzburg (Pollak, 1989 e Ginzburg, 1987). Estou
trabalhando mais no sentido de tragar, através da trajetdria
de um lider de bairro, de um presidente de associagio de
moradores, o perfil de um mediador da problematica urbana,
mostrando que especificidades e que semelhangas podemos
perceber ao lidarmos com este tipo de mediagio, além de
como esse lider pensa a questdo da cidadanta dentro do
projeto coletivo para o bairro.

A mediagio politica i qual vou me referir aqui estd de
certa maneira relacionada a mediagio cultural, representada
pela figura do politico profissional, jd que o tipo de mediagio
que encontramos quande lidamos com lideres comunirarios
¢ nio somente politica como também cultural, nos moldes
abordados por Karina Kuschnir em sua dissertagio de
mestrado {Kuschnir, 1993). Fundamentalmente, pelo faro
do bairro ser bastante hetetogéneo em sua composicio
sociocultural — visto que podemos encontrar nio apenas
populagio de camadas médias e altas, como por exemplo

um conjunto de prédios habitados predominantemente por
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militares, mas hd também a presenca de estudantes e jovens
em geral que moram sozinhos ou dividinde com amigos,
além de uma populagio mais carente que reside na Cruzada,
na drea da Chicara do Céu ¢ no vizinho morro do Vidigal.
O trabalho de mediacio implica, assim, 1 negociagio entre
diferentes interesses e cédigos. Isto se dd, por exemplo,
quando hi questdes que envolvem os moradores da Cruzada
de Sdo Sebastizo e moradores de camadas médias altas do
bairro, seus vizinhos.

Sera importante investigar a relagao entre Associagio de
bairro e movimento social, para melhor entender a questio
da cidadania no meio urbano. E dentro da discussio sobre o
surgimento de novos atores socials que gostaria de inserir esta
andlise. Toda a discussio que circunda a problemitica dos
movimentos sociais urbanos relaciona-se i sua especificidade:
o surgimento dos chamades novos arores, que diz respeita a
criacio de um novo espage de discussio sobre o social, espago
este que nio estd circunscrito aos sindicatos ou partidos
politicos, mesmo que reconhegamos que estdo dentro da esfera
de influéncia e muitas vezes ligados diretamente a esses grupos
de solidariedade ou comunidades ovganizadas(Cardoso, 1991).

A nocio de coletividade € a negagio de uma hierarquizagio
entre lideres e liderados imprime uma marca a esses
movimentos, onde as definicées sio tomadas pelo grupo
através do consenso e suas representagbes estio ligadas, no
caso estudade, a um espaco fisico determinada e viabilizado
através da construgio de uma identidade comuim, mais do
que a grupos de interesses. A construgio de mecanismos de
solidariedade esté inserida na discussio da importincia da
identidade como fator aglutinador e diferenciador, jd que se
constituir implica necessariamente definir os iguais e os

diferentes, e mais, definir os aliados e os rivais. As reivindicagbes
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podem ser diferentes, mas ha nesse sentido a necessidade de
imprimir um cardter de universalidade para o discurso da
Assoctacio que deve, portanto, apoiar-se em algo que seja
nao sé comum a essa coletividade como também necessério
{Pechman, 1983).

E na interacio da associagio com as mstituigdes que
percebemos a importdncia do seu mediador, o quanto ¢
fundamental seu potencial de metamarfose (Velho, 1994) ao
lidar com mundos sociais distintos — ora a Igreja, ora o
poder piblico, ora os moradores. A reivindicagio pela
cidadania ¢é talvez o que une esses movimentos aos do
passado (Santos, 1991); seria uma reivindica¢io nio local,
dentro das questdes locais, sempre colocadas por
organizagGes desse tipo. As relagdes sociais auxiliam a definir
o processo da agio coletiva, da participacio cotidiana e aré
de sua auto-reprodugdo. Nesse sentido, € o papel do
mediador evitar o isolamento da Associacio, tanto das
demais formas de organizagio quanto da sociedade civil
COImo um tOdO.

A Amaleblon, através da figura de seu presidente, mantém
uma relagao bem estreita com a imprensa. A maioria das
matérias relacionadas ao bairro contém entrevistas ¢
depoimentos de Jodo, além de haver um canal permanente-
mente aberto entre ambos, sendo a imprensa, para ele, parte
integrante de seu grupo de aliados. Analisando as matérias
referentes a0 caso do tinel durante aproximadamente seis
meses, pude perceber que a imprensa — teste caso os jornais
analisados foram O Globo e fornal do Brasil — adotou uma
posicio de narradora dos fatos e nio de critica dos mesmos.
Portanto, o “favor” que fez 4 Associagio diz respeito mais 2
nao deixar esfriar o assunto do que a propriamente se

posicionar. A imprensa nio pode ser vista como um veicula
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neutro, ja que tem interesses ligados a grupos diversos e
deve atendé-los; o que a Associacio fez foi atuar de forma a
tirar proveito disso, & que a regularidade das matérias
propiciou um maior niimero de pessoas falando do assunto
e com iss0 0 locus de debate se ampliou e todos. Conhecemos
o poder da visibilidade ¢ seu campo de influéncia — a
imprensa pode pertencer a algum Jlado e fazer a diferenga,
mas quando ndo se posiciona pode ser usada por um dos
lados e ser a diferenca.

A construcio da identidade de Jodo Fontes passa pela
construgio de uma identidade leblonina'?. As transforma-
¢oes ocorridas no baitro neste periede — segundo ele, uma
deteriorizagio da qualidade de vida — o teriam motivado,
através de sua acdo na Associagio, a tentar reverrer esse
processo. Jodo Fonres acompanhou todas essas
transformacBes ¢ mesmo apresentando, come qualquer
individuo, formas de identidades especificas que se referem
a realidade multidimensional de que fazem parte, seu
universo simbdlico também foi (re)configurado a partir
desses fendomenos e, como foi dito, seu projeto politico foi
tendo que se adequar as mudangas do bairro ¢ da cidade.

Isso que se¢ convencionou chamar de identidade ¢
responsdvel por fazer com que pessoas que aparentemente
nio se conhecem tenham um sentimento em comum: o de
pertencimento. T ele que faz com que elas se reconhegam
como membros de uma coletividade, como lebloninos.
Neste caso, o sentimento tem relagio com um espago
fisicamente constitufdo, apesar de sabermos que a nogie
de espago € relativa quando falamos em identidades, jd que
muitas vezes limites administrativos e simbslicos podem
divergir sobre um mesmo assunto, um mesmo Jugar.

O bairro € um limite administrativo que nio estd livre
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de representacoes simbélicas e reconstrucdes (Cordeiro,
1997}. Os moradores da Cruzada de Sao Sebastiio nos dao
um depoimento vivo desse fato, pois as vezes ndo se incluem
como moradores do bairro. A categoria morador, apesar de
ser urilizada muitas vezes como algo inquestionavel, também
deve ser relativizada, ja que pode ser categoria tanto nativa
quanto analftica, e pode muitas vezes ser urilizada como
margem de manobra de forma consciente (Santos, 1981).

A bandeira da Associacio de Moradores e Amigos do
Leblon, liderada por Joio Fontes, vincula-se 4 idéia de
cidadania, da busca da participagio popular nas decisoes
politicas relacionadas aos seus problemas, da acio politizada.
A articulagio politica através de seu presidente sempre foi
Séu Mecanismo mals comum, mas as passcatas ¢ abaixo-
assinados também tém seu espago na luta urbana: “o protesto
¢ sempre bem-vindo”. A capacidade de articulagio com uma
gama bem diversificada de atores possibilitou uma grande
margem de manobra a seu mediador. Sua percepgio, sua
consciéncia a respeito das vantagens e desvantagens desses
tipos de vinculos, a conflanga adquirida e o “passe livee” no
sistema politico oficial fizeram de Jodo Fontes o porta-voz
autorizado dos moradores do bairro.

No momento, a sua lideranca estd em crise dianre da
crescerce dificuldade de obter um apoio uninime frente ao
projeto do tinel e das outras obras mencionadas, desafiando

justamente a sua capacidade de articulagio e de mediagio.

Nolas

1 De acordo com dados retirados do Histdrico de Bairras da V1 Regido
Adminisrrativa, até final do século XIX, infcio do século X3(, o bairro
¢ra praticamente inexistente. Os cem lotes que consdtuiram o bairre
sdo referentes A planta da Fazenda Nacional darada de 1844 relativa 2
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drea da Lagoa que foi alterada em 1868, A histéria local anterior a0
século XX diz respeito basicamente as chdcaras ¢ principalmente ao
setor anti-escravista representado pelo proprietiric do chamado
“Quilomba do Leblon”, o industrial portugués José de Seixas Magalhaes.

2 Estes dados sio provenientes de documentos da VI Regido
Adminiscragiva, '

3 Estes dados foram fornecidos pelo Histérico de Bairros da V1 RA.

4 Dados coletados através da Contagem da Populacio de 1996 feita
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estaristica — IBGE.

5 A VI Regifo Administeativa ¢ um drgio ligado & administragic
municipal e composta pelos seguintes bairros: Givea, Jardim Botinico,
Ipancma, Lagoa, Leblon ¢ Vidigal.

6 As Associagdes sio as scguintes: Amaleblon; ADESPE — Assaciagio
de Maradores da Selva de Pedra; CAL — Comunidade do Alta Leblon;
Associacio de Moradores ¢ Amigos da Ciuzada de S3n Schastido;
Associagio de Moradores e Amigos do Jardim Pernambucn e Adjacéneias.
As quatro tltimas correspondem a demarcagbes rerritariais especificas

dentro do bairro.

7 & Amaleblon ¢ uma organizagio composta poar 30 membros, em sua
maioria profissionais liberais e comerciantes, que elege seu presidente
em eleicaes diretas com mandatos de 2 anos, podendo haver reeleigdes
sucessivas. Somente os membros permanentes e que contribuem

semestralmente ¢ que tém direite ao voro.

& Jodo Fontes estd hd scte anos na presidéncia mas hd apenas cinco anos

como presidente cleito.

9 Tamil Hadad — socialista hiscérico —, atualmente deputado estadual
pela PSB, foi dep utado federal e Ministro da Saide durante o governo

de Ttamar Franco.

10 A chamada lei da gabarito ¢ viabilizada arravés do PEU (Projeros de
Estruturagio Urbana). Cada uma das dreas de planejamenro da cidade
rem o seu praprio PEU, que & responsivel por detathar e viabilizar as
prioridades da drea e tragar diretrizes sobre questoes relativas ao meio
ambiente, habiragio, valorizagio do parrimdnio cultural, desenvolvi-
mento e administragio urbanes, E responsivel pelo desenvolvimento
microurbano de um mado geral. {Dades retirados da Plano Diretor da
cidade do Rio de Janeise de 1992.)

11 A Cruzada de Sdo Sebastido ¢ um conjunto habitacional com cerca
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de 910 apartamentos, de tamanhos variande de conjugados a
apartamences de cinco cémodos, que foi fundade am janeiro de 1957
em um terreno doado pela Marinha 1 Cidria Metropolitana e teve sua
construgio financjada pela Banco da Providéncia, na época dirigide
por Dom Heélder Cimara. Sua populagio residente ¢ origindria da Favela
da Praia de Pinto ¢ outras dreas carentes. Este empreendimento tinha
por ebjetivo fornecer candigbes de moradia e rambém de educacio
religiosa aos moradoeres do conjunto. A Cruzada situa-se 3 margem do
Jardim de Alah, na Av. Borges de Medeiros.

12 Este termo poderia ser visco como categoria nativa, ja que é utilizado
de mancira corrente nos artigos da Revista Comemorativa dos 80 anos

do bairre e pelo préprio foio Fonees.



MOURA, Cristina Patriota de. “Pedro Ludovico: individuo,
mudangca e media¢do no Goids da Era Vargas”. In: KUSCHNIR,
Karina & VELHO, Gilberto (org). Mediagdo Cultura e Politica. Rio
de Janeiro: Aeroplano, 2001, p. 187-204.

A cidade e, principalmente, a grande metrépole moderna
aparecemn como unidades de andlise privilegiadas nas ciéncias
sociais desde os estudos de Weber (1966) e Simmel (1967).
Sio autores como Park, Burgess e Mckenzie (1925) que, a
partir de Chicage, postulam o estatuto de “laboratéria
social” das grandes metrépoles do século X¥. Arualmente,
diversos estudos de antropologia urbana procuram mapear
a complexidade sociocultural encontrada nas grandes
cidades brasileiras e estrangeiras.

Espago por exceléncia da convivéncia de virios “mundos”
(Velho, 1994 € 1999), a cidade se apresenta como um locus
privilegiada para o desenvolvimento dos individualismos
modernos (Simmel, 1971; Velho, 1981). Qs individuas
transitam encre os “mundos” existentes na cidade, apresen-
tando potenciais de metamorfose (Velho, 1994) diferenciados.
Aqueles que apresentam portenciais de metamorfose
altamente desenvolvidos muitas vezes atuam como
mediadaresentre os mundos possivelmente conflitantes que
coexistem nas metrépoles (Velho, 1994; Velho e Kuschnis,
1996),

O fenémeno da mediagio, entretanto, nao se restringe i
vida nas metrépoles. Mediadores, ou brokers, sio muitas
vezes aqueles que atnam como intermedidrios entre grupos
“locais” & “nacionais” (Wolf, 1956), mas também encre

“patrdes” ¢ “clientes” (Velho e Kuschnir, 1996). No meio
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rural, o mediador é muitas vezes aquele que, tendo vivido
na cidade, conhece diversas linguagens. A mediacio,
portanto, nio ¢ um fendmeno restrito is grandes cidades,
apesar de se tornar mais explicito ¢ mais necessdrio nessas,
pela prépria complexidade sociocultural nelas existente, Nio
obstante, mesmo as “comunidades” mais isoladas estdo
inseridas em sociedades nacionais complexas e necessiram
interagir com instincias das mais diversas dessas sociedades.
Os individuos que atuam como mediadores sio muitas vezes
pessoas que adquirem proeminéncia justamente por estarem
ocupando tal posigio.

O projeto de pesquisa mais amplo do qual este artigo faz
parte diz respeito a estilos de vida e visdes de mundo em uma
“cidade grande” no “interior” do Brasil. Trata-se de Goidnia,
capiral do estado de Goids, que hoje conta com mais de dois
milhdes de habitantes em sua drea metropolitana. Como
qualquer cidade, cla apresenta complexidades e mediacaes,
assim como 4 coexisténcia de vdrios “mundos”. Nao obstante,
veremos que ela é também representada como produto de
uma grande mediagio, entre a “metrépole” ¢ o “serrio”,
mediagio esta retratada como obra e intervencio de um
individuo.

O que pretendo analisar neste trabalho ¢ justamente
um caso privilegiado de mediagio a partir da trajetéria desse
individuo que, por circunstincias especiﬁcas, acaba
exercendo um certo “monopélio da mediacio” em uma
época e um lugar. A época enfocada ¢, principalmente, a
década de 1930. O lugar, o estado de Goiss. O individuo,
Pedre Ludovico Teixeira. Tendo como foco principal de
interesse a fundagio da cidade de Goidnia, procurei mapear
parte da produggo historiogrifica/socioldgica a respeito do
estado de Goids nos decénios de 1930 ¢ 1940. Se, no cendrio
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nacional, tivemos a chamada “era Vargas”, em Goids esta
coincidiu com a “era Pedro Ludovico” que foi, respectivamente,
interventor federal e governador nos periodos de 1930 a 1945,
Senador pelo Estado de Goids de 1946 2 1950 e, novamente,
govemador de 195121954, quando interrompeu seu mandato
para novamente concorrer a0 Senado Federal. Foi também
presidente do PSD' goiano durante toda a existéneia desse

partido, de 1946 a 1964.
*

Para pensar a trajetéria de Pedro Ludovico tenho trés
fontes principais: o livro da socidloga M. Cristina Machado
{Machado, 1990), o livro de membdrias escrito pelo préprio
personagem (Teixeira, 1973) ¢ uma entrevista fcita por
Aspdsia Camargo para o CPDOC (Teixeira, 1979). Ea
partic dessas trés fontes que me proponho a analisar a
concepgio de pessoa envolvida na construcio do
personagem Pedro Ludovico.

No material consultado, nao é possivel saber quasc nada
a respeito da ascendéncia e da infincia de Pedro Ludovico.
Sabemos simplesmente que este foi criado pela mie, Josefina
Ludovico, na casa dos avds marernos, na cidade de Goids,
e que scu pai, Joao Teixeira Alvares, um médico mineiro
radicado em Uberaba, era ausente. Sobre sua infancia, Pedro
Ludovico nos diz apenas “na velha Goids minha meninice
decorreu naturalmente, normalmente”. Quando cita nomes
de pessoas significarivas em suas memdrias, essas sio sempre
velhos amigos, colegas da Escola de Mestra Nhola, onde
estudou dos seis aos dez anos, do Liceu de Goids, onde fez
o curso ginasial ou da Faculdade de Medicina da Praia de
Santa Luzia, no Rio de Janeiro, onde esteve entre 1910 ¢

1916. Todos os amigos que cita da época em que viveu no
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Rio de Janeiro sdo outros goianos que também I faziam
seus estudos. Chegou a morar por alguns dias com um irmae
que residia no Rio mas sequer cita seu nome.

Sua estada no Rio de Janeiro, dos dezenove aos vinte ¢
cinco anos, parece té-lo influenciado profundamente, nio
56 no que se refere ao estabelecimento de relagoes de amizade
duradouras com filhos de goianos abastados mas também
no que se refere 4 sua relagio com a “modernidade” ¢ a
“civilizacio”. E interessante coma, a0 narrar suas primeiras
impresses sobre o Rio, Ludovico contrapde a “natureza’

de Copacabana 4 “modernidade” da avenida Rio Branco.

Chepando ao Rio, fiquei embevecido com os novos harizontes
que se me deparavam. A cidade possuia, apenas, cerca de um
milhdo de habirantes, Copacabana consistia em umas casas velhas
£ uma praia inteiramente primitiva, sem o minimo trato.

Mesmo assim, era interessante assistir ao espetdeulo do mar,
muitas vezes revolte, quebrar-se ou estirar-se sobre as praias. Mas,
acabava de ser construida a avenida Rio Branco, realizando-se o
desejo inquebrantivel do Prefeito Passos, que tudo arrostou para

modernizar a sua cidade {Teixeira, 1973: 13).

Além de sua admiracio pelas obras urbanisticas de Pereira
Passos, ele cita o ambiente intelectual da Confeitaria
Colombo, onde se reunia com seus amigos para discutir
Balzac, Zola, Schopenhauer, Hegel e Marx. Ao concluir sua
estada no Rio volta para Goids, onde, segundo sen
depoimento ao CPDOC, teria melhores oportunidades de
emprego. Passa um ano em Bela Vista e segue entdo para
Rio Verde, onde, sendo o Gnico médico da regiao, casa-se
com Gercina Borges, filha de um ilustre fazendeiro e
politico, o Senador Antonio Martins Borges. E a partir de

entio que comega a se interessar pela politica, sempre conrra
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a familia Caiado, que comandava a politica do estado de
Goiis desde 1909. Durante roda a década de 1920 envolve-
se em questdes de politica local, combatendo a oligarquia
dos Caiado principalmente através do jornal O Sudoeste.
Ludovico, portanto, se encontra em posigio privilegiada.
Se sua oposicao aos Calado o pde em situagio de perigo,
ele conta com a protegio politica de seu sogro, a amizade
dos poucos membros de uma “classe média” que editam o
jornal oposicionista e o contato com o “pova”, como médico

que atende a todos mas sé cobra dos ricos.

Em Goids, a classe média — a urbana — teve um papel de forre
influéneia junto aos grupos em ascensio. Ainda que a
industrializagio do Estado e as classes que acompanham tl
processo inexistissem em Goids na década de 1930, o papel e a
relevincia histdrica das classes médias no desenvolvimento do
processo ndo encontram grande notoriedade, uma vez que
afinavam com o prejeto de desenvolvimento dos grupos em
ascensio, quase todos ligados aos interesses agririos, embora
distantes da visao politico-econdmica dos grupos depostos. (...)

Sintese de fazendeiro e profissional liberal, Pedro Ludovico
Teixeira cra o representante adequado as necessidades de maior
expansio econdmica do Estade, com o fito de inserir, cada vez
mais, Golds no mercado nacional, bem como o de dinamizar sen
processo de acumulagio de capitais.{...)

Assim, 1930 em Goids foi muito mais do que uma simples
“alterndncia de oligarquias no poder”. Significou a constru¢io
de um projeto politico baseado na idealizagio da modernidade,
com a participagio refaciva das camadas médias urbanas (Chaul,

1997: 176-177).

Ludovico é, portanto, um sujeito que, 20 mesmo tempo,

¢ casado com a fitha de um dos principais fazendeiros ¢
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politicos do sudoeste gaiano, é o tinico médico de uma
cidade no interior de Goids, gosta de discutir Balzac,
Schopenhauer ¢ Hegel, escreve para o tnico jornal
oposicionista de Goids e pega em armas, quando necessirio,
para lutar contra a oligarquia dos Caiado. A conjungio
desses fatores lhe rendeu a indicagio para Interventor no
estado de Goids em 1930, quando Getulio Vargas assume a
presidéncia. A partir de entdo temos o “periodo de
influéncia” de Pedro Ludovico sobre o estado de Goids.

Toda a narrativa a respeito da vida de nosso personagem
o retrata como um lider empreendedor, que soube fazer sua
vontade se marerializar e, assim, mudar os ramos da histéria.
A concepgio de pessoa que encontramos é aquela do
individuo empreendedor que se faz pelos proprios méritos,
através de seus feitos e de sua vonrade, independentemente
de sua ascendéncia. Ainda que a vida do nosso personagem
ateste para a importincia de ligagdes familiares em suas
realizagbes, temos a valorizagio do individuo autdénomeo que,
por suas qualidades especificas, chega a um lugar de
lideranga. Lembremos, ademalis, que 0 nosso personagem é
um profissional, um técnico que invoca a ciéncia ¢ a
racionalidade como valores mdximos.

Em outra ocasido (Moura, 1999), tive a oportunidade de
fazer uma andlise das biografias consagradas de um grande
nome da histéria nacional, o Bario do Rio Branco. Pedro
Ludovico, ao contririo desse personagem da transigao
Império/RepL’lblica_, é uma ﬁgura cuja projegio nacional é
quase nula. Ndo obstante, ¢ a figura central através da qual a
historiografia a respeiro do estado de Goids pensa a insergo
desse na nacio brasileira. E um personagem que faz a
mediagio entre o nacienal e o regional em uma época de

nacionalizagio da politica e da economia, que foi a era Vargas.
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Nio obstante o papel central deste individuo na formagio
de uma historiografia goiana, n3o pude encontrar nenhuma
biografia consagrada, esctita por outrem, deste individuo®.
Apesar das Gbvias diferencas entre os dois personagens e na
natureza das fontes bibliogrificas, acrediro que uma
comparagio possa ser bastante frutifera. No trabalho a respeito
do personagem Rio Branco, pude demonstrar cormo concepgbes
de heranga e meramorfose {Velho, 1994) se combinam para
plasmar um personagem formade por dois individuos
biolégicos, pai e filho, et uma concepeao onde se procura
forjar qualidades dindsticas que produzam a nobreza dos
personagens. Se o personagem Rio Branco é uma combinagio
de arributos adquiridos das familias Barreiros, Paranhos ¢ Rio
Branco?®, Pedro Ludovico &, acima de rudo, retratado na
historiografia goiana como um individuo dnico, independente,
cujas ligagbes de patentesco sio irrelevautes. Nas palavras de

Machado:

Nio se pode falar em ludoviguisme em contraposicao ao
caiadismo, uma vez que foi a figura de um homem — Pedro
Ludovico — que caracrerizou a agdo politico/administrativa no
Fstado e ndo uma familia (Machado, 1990 124).

O que estd em jogo aqui nio ¢ estabelecer a “estirpe” ou
o “bom nascimento” de um personagem, mas sim construir
um individuo herdico e emprecndedor, que se distingue
dos “coronéis” da “velha republica”. Assim, nos diz o préprio

TPedro Ludovico:

Basta lembrar que Anténio Ramos Caiado era Senador da
q
Republica, Brasil Caiado, irmde deste, Presidente do estado,

Joviano Alves de Castro ¢ Lincoln Caiado de Castro, Deputados

Federais, respectivamente, cunhado e sobrinho-genro do Senador.
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Nagquele tempo, Goids sé tinha quatro Deputados Federais.

Purante o meu periodo de influéncia, de mais de trinta anos,
na palitica de Goids, tendo quatro filhos homens, s6 um deles foi
Deputado Federal. E, depois, Governador. Mauro Borges* foi
Governador porque tinha capacidade, cultuta e energia para exercer

tal cargo, como demonstrou no seu exercicio {Teixeira, 1973: 27}

Acredito ser necessario um certo cuidado ao nos
depararmos com o “individualismo” do discurso de Pedro
Ludovico. Seria interessante, por exemplo, vermos o motivo
pelo qual se filho adotou o nome de Mauro Borges, usande
o sobrenome da familia da mie, composta de fazendeiros e
politicos “tradicionais” do estado de Goids e nio o nome
do pai, que invocaria seu carisma individual. A utilizacio
do nome Borges, a0 mesmo tempo que diferencia pai e
filho, liga o filho 4 “elite antiga” do estado de Goids.

Voltando, portanto, 4 nossa comparagio inicial, temos
que os personagens Rio Branco e Pedro Ludovico sio
construidos de forma bastante diferente. Enquanto um
representa a continuidade dos valores dindsticos imperiais
jd no periodo republicano, o segundo representa o novo, o
profissional auténomo que vem para “modernizar”,
efetuando a ruptura enere a “Velha Republica” ¢ o “Estado
Novo” ou, em rermos regionais, a “Goids Velha” ¢ a nova

“Capital do Sertdo”, pioneira na “Marcha para Qeste™ .
*

Ao examinar a bibliografia sobre a época aqui enfocada
e, principalmente, sobre o personagem central da politica
goiana da mesma, uma palavra salta aos olhos como
praticamente onipresente: mudanga. Em primeiro lugar,
porque a politica goiana nas décadas de 30 ¢ 40 parece ter

se dividido entre o que se usou chamar de mudancistas e
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antimudancistas, designando aqueles que eram a favor ¢
contra a mudanga da capital goiana da cidade de Goids e a

construgio da nova capital.

No plano interno, a identidade dos goianos se definia entre
mudanciscas € ancimudancistas, cdtulos classificatdrios
significando, respectivamente, progressistas ¢ retrégrados (Vidal,

1994: 8-9).

Os rorulos surgiram, principalmente, durante a campanha
para a elei¢io a governador de 1934. Curiosamente, os
mudancistas eram aqueles que queriam a continuidade de
Pedro Ludovico no governo do estado, ji que este era o
interventor desde 1930. Ao se candidatar em 34, Pedro
Ludovico afirma ter condicionado sua candidacura &

mudanga da capital. E o que relata em suas memérias:

A Constituigio votada permitia que as Assembléias
Constituintes  dos Estados elegessem os Governadores e as
Senadores.

Antes da reunifo dos Deputados, para o desempenho do
preceito constitucional, reuni os do PSR®, meus correligiondrios,
¢ lhes falci com franqueza, sabendo que dentre eles alguns eram
contra a mudanga da Capital, pois cstavam ligados,
economicamente e pot lagos afetivos, 4 Vila Boa.” Disse-lhes que,
se assim procedia, cra para o bem do Estado. Considerava a
mudanga uma salvagio, uma ressurreigio para o seu desenvol-
vimento, cstando imbuide das melhores intencdes. A minha
atitude nessc tentame era do mais puro idealismo. Nip estava
nele a minha pessoa, nao vissem nele os interesses politicos, pois
era tae grande a rarefa que se apresentava, nesse particular, que

poderia ndo scr vitorioso, vendo todas as dificuldades que

encontraria no meu caminho, maxime as de ordem financeira.
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Dizem que nio sio os homens normais que mudaram o curso da
hiscéria.

Talvez euseja um deles, metendo-me em uma missao desse quilare.

Afinal, terminada a minha exposigdo, verifiquei que nenhum
dos Deputados duvidava da minha decisio inabaldvel de realizar
o meu descjo.

“Malgré tout”, fui eleito Governador por unanimidade dos

meus corseligiondrios {Teixeira, 1973: 50-51}.

Temos, no relato de Pedro Ludovico, uma acepgio de
mudanga que vai além da simples mudanga da capital de
uma cidade para outra. Como ele mesmo diz, mudanga
significava, salvacgio, ressurreigio. Mas para além da
mudanga da capital, hd a mudanga do curso da histéria,
que este estaria prestes a eletuar, através da “decisio
inabalével de realizar o meu desejo”. Assim, o tema da
mudangca da capital acaba por ser o pivé de toda a aruagio
do interventor/governador que, trazendo a modernidade
urbana, deixa para trds a estagnagio, identificada com a
capital anterior, doravante denominada “Goids Velha”,
controlada pela “velha oligarquia”, na “repiblica velha”.

E essa mudanga do velho para o novo que se identifica
na produgio historiogrifica sobre o estado de Goids na
primeira metade do século XX. E ¢ interessante camo essa
produgio coincide com o discurso de Pedro Ludovico a
respeito do estado. Francisco Itami Campos, por exemplo,
em seu livro inticulado Coronelismo em Goids, trata do
periodo da Republica Velha ¢ para na Revolugao de 1930,
como se o mandonismo® no estado tivesse desaparecido a
partir da interventoria de Pedro Ludovico. Mais que isso,
no entanto, ele relaciona o “antigo sistema’ a0 “atraso” do

estado, atraso este que seria mantido conscientemente por
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uma velha elite coronelista a quem interessaria manter o

estado economicamente isolado do resto do pais.

E assim, nao somente pcla nacural falta de recursos para
financiar o desenvolvimento, mas, principalmente, pela
consciente barreira ao progresso que os principais chefes politicos
estaduais formaram é que Goids se manteve pobre, isolado e
atrasado durante todo o periede, situagio essa que cra garantia
da manutencio do mando e do dominio imposto 10 Esrado e
sustentade gragas ao controle de toda a engrenagem politica

(Campos, 1987: 65).

Maria Cristina Machado, em livro intitulado Pedro
Ludovico: um tempo, um carisma, wma histéria, parece
concordar com a tese de Campos, sicuando P Ludovico
como o efetuador da mudanga. Utilizando o instrumental
teérico weberiano, ela defende a tese de que um lider
carismético seria o catalisador de uma mudan¢a na

configuragio social.

De um lado estavam as forgas que represenravam a
modernizagio, o progresso, a economia de mercado, a eficiéncia
das atividades produtivas. Do outro, estavam as forgas que
representavam a tradigio, a perpetuagio dos privilégios, a
economia do excedente, a batxa rentabilidade das atividades
produtivas (Machado, 1990: 80).

Pedro Ludovico aparece entio como o grande lider que
efetua a mudanga do velho para o novo, do atraso para o
progresso, da oligarquia para o estado progressista. A
construcio de Goilnia, por sua vez, passa a ser o simbolo

de roda essa mudanga que é principalmente uma mudanga

de status do estado de Goids. O problema, nos dois trechos
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citados, ¢ que a mudanga ocorrida em Goids na época da
intervencio de Pedro Ludovico ¢ retratada como uma
mudanga nio sé em termos econdmicos e urbanisticos mas
também como, em certo sentido, o fim do “manda” e dos
“privilégios” existentes na “era coronelista” dos Caiado. Nesse
sentido, os relatos dos dois autores coincidem com o relato
do préprio Pedro Ludovico em suas memérias: ele aparece
como o grande heréi “democritice”, numa operagio que
liga a idéia de modernidade simbolizada na construgio da
cidade de Goifnia 4 nogao de modernidade polirica, que se

opde aos “coronéis” ¢ A “oligarquia’.
.

A mudanga da capital do estado da cidade de Goids ¢ a
construgio da cidade de Goidnia sio os principais
acontecimentos em torno dos quals 0 nosso personagem se
constrol. Para se ter uma idéia do lugar que a construgio da
nova capital ocupa na elaboragio que Pedro Ludovico faz a
respeito de sua trajetéria é s6 lermos seu livio de memdrias.
Das 313 pdginas do livro, mais de 200 sio dedicadas

construgio de Goidnia. Como ele mesmo nos diz:

Eu mesmo nio tinha tempo para me ocupar com a politica,
pois estava completamente dedicado a edificagio de Gotdnia. O
meu ideal era este ¢ as outras preocupagbes ficavam em segundo

plano (Teixeira, 1973: 64},

A construgio da cidade de Goifinia passa a ser o principal
faco de atengio de Pedro Ludovico, que se dedica, a partir da
década de 1930, mas principalmente apés sua eleicao em 1934,
ao projeto mudancista. Como j4 vimos, a mudanga da capital
passa a simbolizar uma mudanca maior, que transformaria o

estado de Goids, tirando-o do “atraso” e inserindo-o na
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“modernidade”. O mesmo Pedro Ludovico que se entusiasmara
com as reformas de Pereira Passos na cidade do Rio de Janeiro,
agora, como interventor/governador, planejava a sua prépria
grande obra: uma metrépole no meio do sertio.

O projeto da mudanga da capital jd existia, em Goids,
praticamente desde a fundagio de sua antiga capiral, no século
XVIII. Nascida em fungdo da mineragdo autrifera, a cidade se
encontrava distante dos principais centros econdmicos do
estado e era controlada, no infcio do século XX, por uma
antiga elite ligada A pecudria que nao coincidia com a principal
elite econdmica do estado, ligada principalmente 4 agricultura
do sul ¢ sudoeste do estado. E a esta segunda elite rural que
Pedro Ludovico se alia, elite essa que estd ligada aos mercados
consumidores de Minas e Sio Paulo, A idéia de construir a
nova capital justamente no centro da drea mais produtiva do
estado ¢ um reflexo da luta entre essas duas elites rurais, mas,
como ja vimos, com a participagio de membros de camadas
médias urbanas e profissionais liberais. O motivo mais
comumente dado para a emergéncia da mudanca da capital
era a insalubridade da cidade de Goids. Nao obstante, nas

palavras do interventor:

Caonfesso, fazendo justica & velha Golds, que nio foram
motivos de ordem sanitdria que pesaram no meu espirico para
retirar-lhe a primazia de ser a metrdpole goiana.

E um centro urbano relativamence sauddvel, apenas com uma
endemia de paratifo, como se dd em indimeras cidades e capirais
do Brasil.

Causas de origem econdmica, politica ¢ social influiram
poderosamente para que lhe cerceassem o privilégio de que

usufrufa. {...)

Sé o raciocinio de que uma capital com dois sécules de vida
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nunca possuira mais de dez mil habitantes e, pelo conurdrin, a
sua populagio tendia a decrescer (...) bastava para condend-la
como sede do governo. (...)

Penso que era dever precipuo de um administrador ¢dnscio
c zeloso da sua missdo ampurar esse mal, que vinha, hd muitas
décadas, concorrendo para a ruina do Estado, entravando-lhe

francamente o progresso (Teixeira, 1973: 192-193).

Apesar, portanto, de reconhecer que a cidade de Goids era
“relativamente sauddvel”, o médico/interventor/governador se
refere 4 “veiha Goids” como a uma doenca incurdvel, um mal
que precisa ser “‘amputado”. A respeito da possibilidade de
reformar a velha Goids, em vez de construir uma nova cidade,

Ludovico continua:

Refletindo intensamente sobre o magno problema, conclui:
serd conveniente transferir a sede da administragio para alguma
cidade do interior goiano, transformando-a em Capital, ainda
que tenha de dar-lhe nova fisienomia, urbanizando-a com os
preceitos modernos? Respondeu-me o conhecimento profundo
que eu tinha dos aglomerados humanos da minha terra, que seria
uma solugio errada, como errado seria o melhoramento
urbanistico da velha Goids. Analisando, como caboclo, pensei:

seria borar sal em carne podre (Teixcira, 1973: 193},

Na verdade, o que estava em jogo era a mudanga do
centro de poder em um estado onde as elites estavam
intimamente ligadas ao solo e a suas regides geograficas.
Nio obstante essa importincia dos interesses de uma elite
agraria ligada ao cultive de géneros alimenticios destinados
a exportagdo para outras regides do pais, hd o proprio
discurso da modernidade coma forga propulsora. Nio

esquegamos que estamos tratando de um Interventor de
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Vargas, em uma época onde o papel do Estado como
realizador de grandes obras e modernizador do pals passa a
ser uma das questdes centrais (Skidmore, 1992; Pandolfi,
1999). Além da modernizagio e do progresso como valores
essenciais da época, temos o projeto de ocupagio e
nacionalizagdo do interior do pais.” A construgio de uma
cidade moderna no interior do pais encontra apoic nesse

projeto de nacionalizagio patrocinado pelo Estado Novo.

A imagem do intervencor servia como simbolo capaz de
veicular com rapidez o discurso politico que sc queria transmitir.
Uninde Pedro Ludovico Teixeira, Vargas e a Marcha para Qeste,
a propaganda estadonovista criava uma mensagem de ficil
absorgio pelo pove, mesclando a figura do Estade 4 do
Interventar. (,..)

Desta forma, a Marcha para Qeste consticuiria o fruto
momentdneo de uma prdtica sem precedentes no Brasil, ou seja,
a dainteriorizagdo do pais, ou em outras palavras, a da construgio
da “modernidade na selva”. Essas imagens justificavam

plenamente Goidnia como capital do sertie {Chaul, 1997: 222,

E nesse contexto, portanto, que se torna possivel a
construgio de Goidnia. A pedra fundamental € langada em
24 de outubro de 1933, em comemora¢io i data da
Revolugio de 30. Nio obstante ser essa a data que se
comemora como antversdrio da cidade, a capital sé ¢
definitivamente transferida em 1937, ano do Golpe do
Estado Novo, que dd mais forga ao governo de Pedro
Ludovico. Em 1940, o préprio Getulio Vargas visita a cidade
de Goidnia, em evento inédito, pois até entio nenhum
Presidente da Repiiblica havia visirado o estado. A

inauguragao oficial da cidade, no entanto, sé se dd em 1942,

em grande ritual contando com a presenga de representantes
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de todos os estados da Unido, denominado, sugestivamente,

o Batisme Culrural da Cidade.

*

Tendo em vista os ternas tratados neste trabalho, podemos
ter um quadro geral da situacio envolvendo o personagem
Pedro Ludovico e sua época. J4 citamos trechos da
historiografia goiana que dizem que Ludovico era um misto
de “fazendeiro e profissional liberal”. Mas sua posicio social
o faz um sujeito com um “potencial de meramorfose” (Velho
¢ Kuschnir, 1996) bem maior do que a média de seus
contempotineos e contetrineos. Em seus depoimentos
podemos ver como ele transira entre situacoes tipicas de
um “sertio coronelista’ ao mesmo rempo que tem acesso a
figuras de projegio nacional.

A sua posigio como médico o faz um mediador por
exceléncia, que traz a téenica da “civilizagdo” para intervir
sobre o homem do sertio. E esse oficio que o permite
transitar entre os camponeses e conhecer o “pova”. Assim,

ele fala de sua “medicina socialista™;

Eu tive um prestigio muito grande em Ric Verde, justamente
porque atendia a code o mundo, canversava com os camponeses,
conversava com o operariada, conversava com todo o mundo ¢
tratava todo o mundo bem. Eu sempre tive essa inclinagio
socialista, mesmo na medicina. Fu cobrava dos ricos, mas nio
cobrava dos pobres (Teixcira, 1979 23, 24).

Ele fala dos homens que trabalharam na construgio de
Goidnia da mesma forma que dos “operdrios” e
“‘camponeses” de Rio Verde. Ao mesmo tempo, nosso
personagem freqiientava também as casas dos mais abastados

fazendeiros de Goids e os cotredores do Paldcio do Catete.
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Se, antes da construgio de Goidnia, os diversos mundos
dos quais Pedro Ludovico participava estavam relativamente
separados uns dos outros, a construgio de Gotdnia faz
justamente essa jungio entre o urbano e o rural, o moderno
e o tradicional, o regional e o nacional. Como um mediador
que intervém para mudat, Ludovico acaba sendo o agente
catalisador da juncao de seus diversos mundos, hoje todos
presentes na cidade de Goiédnia.

O papel de Ludovico como principal mediador entre uma
instincia “regional” e “nacional” ndo se limita, no entanto,
ao perjodo de Vargas ou mesmo ao periodo de construgio de
Goiania. Sendo o presidente estadual do principal partido
do regime da constituigio de 1946 — o PSD -, Ludovico
concentraem suas maos um enorme capital politico. Ludovico
¢, portanto, nio s6 o “interventor” que constedi Goidnia mas
o intermedidrio politico por exceléncia no momento da
construgio de Brasilia, E através dele que Juscelino encabecard
a construg¢io da nova capital nacional no cora¢io do estado
de Goids. E nao ¢ sem motivos que JK, outro membro do
PSD, se elege Senador pelo estado de Goids apés seu mandaro
presidencial. Nas palavras de Lucia Hippolito:

Controlando o governo do estado desde1950, o PSD de Goids
— presidido pelo ex-interventor ¢ ex-governador Pedro Ludovico
— tem motivos de sobra para ser grato a Juscelino. Afinal, a
transferéncia da capital federal para Goids significa enorme
incremento ao desenvolvimento do estade, beneficiado por novas
estradas, valorizagde econdmica de suas rerras, aumenco do
cornércin erc. Assim, o PSI} goiano é um poderoso aliado de
Juscelino para conseguir 4 aprovagio da mudanga da capital,

{Hippolito, 1985: 203)
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Mais uma vez, portanto, temos o “Dr. Pedro” exercendo
sua influéncia “mudancista’. Através de sua mobilidade e
de uma conjungio de fatores nacionais e locais, Pedro
Ludovico consegue exercer com éxito essa grande mediacio
que, se nio se limita ao espago da cidade, ajuda a criar a
prépria metrépole, como espago por exceléncia de

convivéncia entre virios mundos.

Notas

1 Partido Social Democritico,
2 O livia de Maria Cristina Machado nio cita nenhuma biografia além

das memdrias escritas pelo préprio Pedra Ludovico.

3 Barreires: sobrenome da familia da avé parerna do Barde do Rio
Branco. Paranhos: sobrenome do avé paterno do Bardo do Rio Branco,
herdado por ele em linha paterna. Rio Branco: nome ligade ac drulo
recebido por José Maria da Silva Paranhos (Visconde de Rio Branca) e
posteriormente, por José Maria da Silva Paranhos Junior (Bario da Rio

Branco).

4 Eleito governador pelo PSD, em 1960,

5 Termos empregados por Pedro Ludovico em seu depoimento ac
CPDOC (leixeira, 1979).

G Parrida Social Republicano, fundado em 1933,

7 Antigo nome da cidade de Goids, entde capital do estado de Goids.

8 A respeito dos conceitas de coronelismo ¢ mandonismo, ver os

trabalhos de Leal (1949) e Carvalho {1997),
9 A esse respeito ver, por exemplo, o trabalho de Giralda Seyferth (1999).




CASTRO, Celso. “Comentarios”. In: KUSCHNIR, Karina
& VELHO, Gilberto (org). Mediagdo Cultura e Politica.
Rio de Janeiro: Aeroplano, 2001, p. 207-212.

omeco meus comentdrios pelos aspectos que vejo como
comuns aos trés trabalhos, e que, a meu ver, facilitam o
estabelecimento de um didlogo entre essas diferentes
experiéncias.

Em primeiro lugar, os trés estao, em alguma medida,
envolvidos com questdes relativas & organizagdo social do
espago urbano. Nos casos de Cristina e de Alessandra, isso é
6bvio, e ocupa uma posi¢io central. Cristina estuda a
transferéncia espacial da capiral politica de Goids, com a
construgao de uma “nova’ capital. O fato de ser “nova” nio
quer dizer apenas que é “outra’, mas também que envolve
uma série de oposigies simbélicas entre a “velha” cidade,
vista com uma série de atributos negativos, e a “nova’, vista
como moderna, construida a partir do zero, sem os vicios
da cidade “velha”: como disse Pedro Ludovico, nio se iria
“botar sal em carne podre”.

No texto de Alessandra, a discussio a respeito do tinel
para Sao Conrado e outras obras desejadas pela prefeitura
envolve também o conflito entre uma vertente “moder-
nizante” e outra “preservacionista’ em relagdo ao bairro do
Leblon. Para além de questdes meramente ecolégicas ou
técnicas, estd emm jogo uma disputa entre categorias acion adas
pelos diferentes atores socials, como “tradigio” wersus
“modernidade”, “preservacio de uma vida de subirbio a beira-

k33 <« * ”
mat” versus “desenvolvimento”.
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No texto de Karina a imporeincia das questdes relativas
3 organizagio social do espago urbano néo sio tao evidentes,
mas estdo, a meu vet, presentes. O politico que ela estuda
conhece e lida com uma geografia politica da cidade, a0
transitar entre o bairro “classe média-alternativa’ de Santa
Teresa, onde morava, ¢ a Zona Sul, onde recebia a maior
parte de seus votos, e em seu novo investimento politico
em favelas e bairros populares.

Temos, entdo, nos trés casos, como pano de fundo, o
espago urbano. N3o se trata, como chamaa atengio Cristina,
de pensar que o fenémeno da mediagio ocorre apenas nas
mettdpoles — cle também ocorre no meio rural ¢ em
pequenas cidades do interior. Mas talvez seja licito pensar
que a existéncia do tipo social do mediador fica potencializada
devido ao complexo mapa de diferentes regides culturais que,
no meio urbano, muitas vezes, se sobrepdem, numa
geometria varidvel.

Os trés trabalhos também tém, como pano de fundo,
situagoes de intensa mudanga social ¢ politica. No caso de
Cristina, temos, no plano regional, a disputa entre uma
elite decadente, ligada a pecudria, e uma elite em ascensio,
ligada 4 agricultura; no plano nacional, a Revolugio de 30
¢ a organizagio do pais em “novas” bases que, supunham
sens arquitecos, em tudo deveriam ser diferentes da
Repdblica “Velha”. No trabalho de Karina, seu personagem
ascende politicamente em meio 3 longa transigio de uma
ditadura militar para um perfodo democritico, durante o
qual surgem novos atores sociais que respondem, em grande
medida, a novas condigbes socioecanémicas — neste caso
particular, 0 “novo” sindicalismo e a “novidade” politica
representada pelo PT. O caso estudado por Alessandra

também teve como pano de fundo este mesmo processo
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politico. As associagbes de moradores surgem justamence
no perfodo de transigio politica que vai do final da década
de 1970 a meados da década de 1980.

Minha questio mais geral — nio apenas s trés autoras,
mas aos participantes do semindrio em geral — ¢ se ndo
devemos pensar que o tipo social do mediador também surge
com maior facilidade em situagdes de mudanga. No caso desses
wrés trabalhos, mudangas sociais e politicas; no de outros,
mudancas culturais. Diferentemente do aspecto comum aos
trés trabalhos que apontei inicialmente — situagdes conflitivas
de organizacio social do meio urbano —, agora a cidade
aparece nio mais em seu aspecto de wrbe, mas no de polis.

Por outro lado, tentando fazer uma ponte com uma
observagio que Luiz Fernando fez em seus comentdrios,
fica 6bvia a importincia de se considerar nio apenas a
natureza da mediagio, mas também do campo politico mais
geral no qual ela se desenvolve. Na histéria do Brasil, por
exemplo, temos a alternincia entre perfodos mais autoritdrios
ou mais democréticos: serd que nos perfodos autoritarios,
quando os mecanismos de resolucio de conflitos sio menos
rolerantes com as diferencas (com o conseqiiente aumento
da repressio), o papel do individuo mediador politico ganha
em importincia? Nesses contextos, ele nio seria em boa
medida “outorgado” de cima para baixo a individuos mais
ou menos “selecionados’ J4 em um regime politicamente
mais aberto, com mecanismos de representagio e resolugio
de conflitos funcionando melhor, nio ficaria mais enfacizado
o pertencimento do individuo-mediador a grupos e categorias
sociais da qual € visto como “legitimo representante’?

Chego, assim, a um terceiro ponto comum entre os trés
trabalhos, e o mais importante deles: os trés tratam de

mediadores politicos. Ha diferengas, € claro, entre os personagens
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Pedro Ludovico, que ocupou cargos principalmente no
Executivo (durante muito tempo, como um monopélio, em
um regime autoritdrio}, Ricardo Alves, presidente de sindicato
e vereador democraticamente eleito, ¢ Joio Fontes,
presidente de associagio de moradores. Mas todos estio
lidando com a politica — agio social com o objetivo de
influenciar as agdes dos outzos, e que se desenvolve em uma
arena publica.

Acho importante uma observagio que Karina faz: “Nem
todos as politicos sic mediadores.” Eu acrescentaria: hd
também diferentes grawsem que se é mediador e, cercamente,
com resultados varidveis. Além disso, o fendmeno da
mediacio deve ser sempre posto em uma perspectiva
temporal, histérica. Um exemplo particulatmente interessante
¢ o de Jodo Fontes, estudado por Alessandra: o personagem
vive um momento de crise politica que pode significar o
esgotamento de sua capacidade de atuar como mediador (ou
nio: trata-se de um drama social e politico ainda nio
encerrado).

Esses trés casos de mediadores polfticos me fizeram pensar
sobre uma caracreristica que deve ser analisada com maior
atencio {¢ que, talvez, seja importante para uma maior
precisdo conceitual da nogio de mediagio): o mediador tem
um projeto pessoal de se tornar mediador. Nio sei se as autoras
€ 0s outros participantes concordam com essa idéia, que
me surge a2 partir da leitura dos textos, mas que nio estd
necessariamente explicita nos trés textos, 1 excecio do de
Karina, que tem como titulo justamente “Trajecéria, projeto
e mediagio na polfrica”.

Nio estou, aqui, advogando uma perspectiva purarmence
“voluntarista” da agfio individual; mas estou, sim, advogande

uma posicio em parte “voluntarista’, no sentido de que a
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vontade individual tem um peso considerdvel. Que peso €
esse? Na falta de uma resposta melhor, fico cam a de
Magquiavel: metade de nossa existéncia € determinada pela
fortuna, por aquilo que nio controlamas; a outra metade,
pela virtd, a responsabilidade inalienavel que nos cabe por
nossas acdes. Nio sei se Gilberto concordaria com a tradugio
desses termos usados por Maquiavel, agora em uma forma
mais sociolégica, como “campo de possibilidades”, no caso
da fortuna, ¢ “projeta”, no caso da virri. Também seriam
evidentes, em relagio a esse ponto, as proximidades com o
pensamento existencialista de Sartre.

O que quero dizer com isso? Em primeiro lugar, que o
fenémeno da mediagio nio deve ser visto como uma
qualidade “natural” de certos individuos. Nem eles esrio
“predestinadas” a exercerem esse papel (numa dimensio
individual/psicoldgica), nem eles estio “determinados”, em
primeira ou mMesmo em Ultima Instincia, a exercerem esse
papel, por forgas socioeconémicas. Ou seja, em alguma
medida, esses individuos guerem agir como mediadores, e
seguem um profero individual em parre. £ daro que, em
muitoes casos, faz parte da construgdo do préprio papel do
mediador colocar em segundo plane ou mesmo negar essa
dimensio de desejo, de vontade. O mais comum é, como
nos casos estudados, afirmagdes de que a “coletividade™, a
“comunidade”, o “partido”, as “bases” assim o quiseram:
muitas vezes, idealmente, “contra’ a prépria vontade do
personagem...

Me parece também evidente que existe uma formidével
dose de crenga no préprio sucesso como politico e como
rediiadar. As vezes, trata-se de uma convicgio aparentemente
sem chances de ser bem-sucedida. Pedro Ludovico toma a

“decisio inabaldvel” de investir todo seu capital politico na
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construgio de uma nova capital. Joao Fontes acredita por
muitos anos no poder da coletividade de moradores
organizada no enfrentamento com o poder econémico e,
muitas vezes, também com o poder publico (e a perda dessa
crenga talvez signifique o fim do papel que tem exercido).
Ricardo Alves, em diversos momentos, toma a decisio de
enfrentar situagGes imprevisiveis, de risco: trocar a carreira
de engenheiro pela de dirigente sindical; a de funciondrio
piblico pela militincia em um partido politico ainda
pequeno; e as sucessivas campanhas em que concorre.
Todos, em alguma medida, lidamos, na sociedade
moderno-contemporinea, com o transito — is vezes
confortador, is vezes aflitivo —, entre diferentes circulos
sociais, e € nesse percurso que desenvolvemos nossa
individualidade (estou aqui, obviamente, seguindo as idéias
de Simmel}. Eu diria, para encerrar meus comentirios, feitos
a partir da leitura desses trés textos tio interessantes, que o
mediador ¢ alguém que se especializa na articulagio e na
negociagio dos conflitos que surgem dessa justaposicio de
circulos sociais. Mais que isso, que ¢ alguém que gostg
imensamente desse papel, condigio necessdria para que

possa ser-bem-sucedido nos processos de mediacio.




MORAES, Andréa. “Velhice, mudancga social e
percepc¢ao do risco”. In: KUSCHNIR, Karina & VELHO,
Gilberto (org). Mediagdo Cultura e Politica. Rio de
Janeiro: Aeroplano, 2001, p. 215-236.

0 estudo do envelhecimento pelas ciéncias sociais no
Brasil conta com pesquisas e elaboragbes redricas bastante
ricas. Nio ¢ o objetivo desse artigo fazer um inventrio dessas
contribuicdes. Mas, romando algumas autoras como
referéncia, apresentar uma hipétese que relaciona processos
de envelhecimento e percepgdes de risco.

Antes de desenvolver os argumentos que sustentam a
hipétese, ¢ preciso esclarecer os termos da equagdo: em
primeiro lugar, o que aqui chama-se de processos de
envelhecimento traduz o que é um consenso na bibliografia
sobre o tema; a velhice ¢ uma construgio social e histérica.
Esse aspecro ¢ tratado por Debert (1998), utilizando-se da
distingio de Meyer Fortes entre idade cronoldgica ¢ idade
geracional,

Fortes afirma que a idade cronoldgica funciona como
um critério de atribuigio de status nas sociedades ocidentais,
onde o Estado burocrdtico classifica a pauta de direitos ¢
deveres a partir de wm sistema generalizante, baseado na
ordem de nascimento dos individuos. Em outras formas de
sociedade, Fortes defende que hd uma prevaléncia do
principio geracional na atribuicio de status. Esse principio
estaria ligado % estrutura familiar e ao parentesco. Idade
cronolégica e idade geracional sdo, portanto, mecanismos
distintos de organizagio do curse da vida, tendo o primeiro

alcangado posigio central na sociedade moderna. Nessa
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sociedade, verifica-se uma criagio de fronteiras e uma
padronizagdo da infincia, da adolescéncia, da idade adulta
¢ da velhice. O curso da vida individual estaria marcado
por passagens rituais de uma etapa para outra, € cada uma
dessas etapas comportaria expectativas e papéis sociais
apropriados aos individuos nelas inseridos.

A idade cronolégica ainda ¢ um elemento fundamental no
estabelecimento de posigdes de statis em nossas sociedades,
assim como a ocorréncia de rituais que marcam a passagem de
uma etapa da vida para outra. No entanto, podemos verificar
igualmente um movimento das fronteiras entre as crapas do
curso da vida, movimento esse que é capaz de configurar novas
expectativas € papéis sociais para os individuos em cada
momento de sua trajetdria ou, até mesme, criar novas etapas,
redefinindo direitos e obrigaces (Debert, 1999).

Nos dias de hoje estamos assistindo a uma maior
flexibilizagdo das fronteiras relativas ao significado social
da velhice. A perseguicio de um ideal de juventude, através
da adocio de um estilo de vida ativo e dinimico, estd
conformando um novo tipo de padrio de envelhecimento
préprio de camadas médias da populagio — mas nio
exclusivo delas —, a chamada “terceira idade”. Uma
caracteristica fundamental desse nove tipo de
envelhecimento ¢ que, através da ideologia da “juvencude
de espirito”, o aspecto propriamente cronolégico do
envelhecimento perde terreno, sendo substituido pela
crenga na possibilidade de ganhar idade sem ficar “velho”,
adjetivo pleno de conotagdes depreciativas e rétulo para
identificar aqueles que, por um moetivo ou outro, nio
participam de uma velhice sauddvel. Indmeros sio os
trabalhos que lidam com essa temdtica (Morra, 1997,
Barros, 1997, Peixoto, 1997 e Cabral, 1997).
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Tratemos agora do segundo termo da equagio: as
percepgaes de risco. Abordar o risco como uma categoria
de andlise exige primeiro que se estabelecam duas questes
basicas de entendimento: 1) o risco é uma interpretacio
subjetiva realizada em contextos diferenciados; 2) o risco
pode ser compreendido de uma forma ampla como aquilo
que ameaga a integridade fisica ¢ moral do individuo.? Essas
condi¢bes podem ser observadas em outros trabalhos sobre
o tema da ameaga e da seguranga.

Pollak (1990} estuda, através de histérias de vida, a
experiéncia de manutengio e reconstrugio da identidade
em situagdes extremas, como as de ex-presos de campos de
concentragio. Esse caso limite oferece um precioso material
de reflexdo para a questio das estratégias de distanciamento
da realidade e de preservacio da auto-esrima que o individuo
tem que desenvolver para se manter vive num ambiente de
constante ameaga, Fssa habilidade em manter-se vivo ¢
explicada por varidveis culturais ¢ sociais. Além disso, aborda
a dificuldade enorme dos sobreviventes em refazer sua
ligagdo com o mundo social e reconstituir seu en apés a
libereacio.

Goffman {1987) € outro autor fundamental nessa
discussdo. Através de sua etnografia em hospiral psiquidtrico,
outro caso limite, esse autor aponta para o que chama de
“fadiga moral” ou “relaxamenco” do interno em relagio is
condigbes a que estd submetido pela equipe dirigente da
institui¢do como uma forma de manutencio de sua
sobrevivéncia. Diante de um contexto onde as regras da
acio social estdo obscurecidas e onde sua individualidade ¢
constantemente negada — processo de desmoralizagio, o
interno perde os pardmetros de julgamento sobte seu prdprio

compaortamento € sobre o comportamento dO outro. Essa

217




218

Velhice, mudanga social e percepgdo do risco

perda de referéncias caracteriza um momento, segundo

Goffman, em que o individuo

a0 ter suas vestes arrancadas — (...) pode ndo sentir a
necessidade de uma nova roupa e uma nova audiéncia diante da
qual se vista. Ao contririo, pode aprender, pelo menos durante
certo tempo, a apresentar, diante de todos os grupos, as artes
amorais do despudor® {Goffman, 1987: 143).

ou seja, por um certo periodo de tempo, o individuo
encontra-se num estado de flutuagio onde seus referentes
do que ¢ certo ou errado se confundem e ele nao sabe o que
ser nem como agir diante dos outros.

Guardadas as devidas proporg@es, o sentido do risco que
quero examinar nesse trabalho refere-se também as escolhas
e interpretagbes que os individuos fazem no cotidiano para
se protegerem de possiveis ameagas ao seu bem-estar fisico
e moral.

O material de entrevista que utilizo nesse artigo estd ainda
em fase de elaboracio. No entanto, j4 tem indicado algumas
pistas interessantes pata pensar sobre a percepgao do risco.
Foram realizadas até agora 11 (onze) entrevistas com mulheres
participantes de grupos de convivéncia para idosos - a
Universidade Aberta da Terceira Idade {(UNATI/UER]) e o
Programa de Valorizagio do Envelhecimento (PROVE/
UFR]J). Esse universo feminino e circunscrito a pessoas que
se encaixam no perfil “terceira idade”, do qual falamos mais
acima, jd rraz para a pesquisa um viés. A avaliagao de risco ¢
a sensacio de inseguranga da qual podemos falar aqui, mesmo
assim de forma ainda preliminar, tém como base um recorte
de género e um tipo especifico de estilo de vida ao qual
correspondem, E preciso deixar claro que falamos de mulheres

idosas que procuram um padrio de vida ativo ¢ negam em
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seus discursos e préticas o envelhecimento. Esses fatores ja
condicionam um modo préprio de percepgio do risco.

As encrevistas foram realizadas individualmente ¢ a
conversa girava em torno da histéria de vida da entrevistada.
Através desse recurso, extraiam-se memdrias sobre os bairros
do Rio de Janeciro, além de visdes sobre as mudancas
acorridas na cidade. As entrevistadas freqiicntemente
elaboravam teorias préprias sobre as mudangas e seus efeitos
e, nessas ocasides, apareciam as visdes sobre o perigo € 0
medo na cidade.

As entrevistadas estao na faixa dos 70 anos, com excecio
de duas, uma com 64 e outra com 87anos. Trés sio solteiras,
cinco vidvas, uma divorciada e duas casadas. Quanto ao
nivel de escolaridade, seis possuem o ensino médio
completo, trés tém curso Superior, uma com primeiro grau
completo e outra com apenas o esino primdrio. Duas ainda
estio no mercado de trabalho, as demais sio aposentadas.
Quarro residem na zona sul da cidade, seis na zona norte e
uma no centro. (Quanto ao tempo de residéncia no bairro,
com excegio de uma, as outras estio, em média, hd 35 anos
morando no mesmo local. Nove residem em casa prépria,
cinco moram sozinhas, uma com marido ¢ filhos, uma sé
com o marido e as demais com filhos e/ou netos. No caso
de tesidéncia partilhada com outros, as entrevistadas
costumam contribuir com as despesas da casa. Podemos
classificd-las como pertencentes ao universo de camadas
médias. Embora o nivel de renda seja diferenciado enrre
clas, comungam de um estilo de vida bastante préximo:
todas afirmam ter entrado para os grupos de convivéncia
para “preencher o tempo”, “conhecer coisas novas” e “fazer
amizades”. Todas enxergam a velhice como uma fase boa

de suas vidas onde estdo descobrindo novas possibilidades
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e exercendo uma maior liberdade pessoal. Além dos cursos
que freqilentam, sio mulheres que costumam, dentro de

suas possibilidades financeiras, viajar e ter atividades de fazer.
L

Analisando os discursos das entrevistadas, observam-se
alguns aspectos recorrentes que, reunidos, constituem
material para a formulagio da seguinte hipdtese: As
“mulheres de terceira idade” percebem a ameaca em locais
que estdo distantes de seus locais normais de trinsico e em
pessoas que nio fazem parte de suas relages sociais
cotidianas. Essa ameaca ¢ de ordem moral, referindo-se &
auséncia de regras de civilidade. Esse risco moral é explicado
pelas préprias entrevistadas como produto de transformagdes
ocorridas na sociedade que envolvem trés aspectos: a educagio
atual dos jovens, as alteracdes na composigio fisica ¢
populacional dos bairros ¢ a mudanga nas expecrarivas de
mobilidade social.

Pesquisas sobre o tema da violéncia urbana tém ressaltado
fatores que puderam ser também verificados nas entrevistas
com as “mulheres de terceira idade”. Myriam Lins de Barros
(1995), através de material colhido em entrevistas, indica o
estranhamento provocado nos velhos pelas mudancas
ocorridas no espago urbano do Rio de Janciro. “Nos discursos,
as categorias da violéncia, da pobeeza e da decadéncia estdo
associadas. A violéncia também estd referida & desorganizacao
da sociedade que se apresenta, para o unjverso encrevistado,
como um sintoma da auséncia de autoridade nas esferas
ptiblica e privada.” (Barros, 1995: 104)

O estudo de Teresa Caldeira (1992) sobre as imagens
que membros das camadas médias e populares de S3o Paulo

constroem em relagio ao crime € a0 criminoso aponta que
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0s relatos sobre esses eventos oferecem um cddigo simplificado
para lidar com outras mudancas sociais, decorrentes de crises
sactoecondmicas, transformagbes nos padrbes de mobilidade
social e no espage piiblico. As narrativas sobre o crime sdo
modelos explicativos reducionistas do por que as mudancas
acontecem e quem € responsdvel por elas; ¢ uma maneira de
manipular esteredtipos sobre o outro e de definir a esfera
publica de forma excludente. Em sua pesquisa, Caldeira
mostra como o medo da presenga de nordestinos num bairro
de classe média paulistana e a experiéncia de mobilidade social
descendente aparecem ligados no discurso dos seus
moradores.

Luis Eduardo Soates (1996) também aponta nessa mesma
direcdo ao indicar que o medo constitui-se atualmente, na
cidade do Rio de Janeiro, como uma chave de leitura para

os fenémenos e relagdes sociais.

O medo feito chave de leitura abare-se sobre a cidade camo um
micleo.de gravitacio poderoso, capaz de dissobver & devorar toda
imensa diversidade de acontecimentos, processos ¢ logicas saciais,
anulando sua complexidade, neutralizando diferencas empiricas e
culturais, até o extremo de subordinar o conjunto da experiéncia

social 2 um modelo hermenéurico univoco. (Soares, 1996; 2573,

Esse modelo dlassifica a cidade como imagem da desorden.

Em depoimentos colhidos para o projeto Estudo
comparativo de estilos de vida metropolitanes, realizado no
Rio de Janeiro, Velho (1994) relata que o tema da violéncia
na cidade aparece constantemente telacionado 2 idéia de
crise. Essa idéia de crise ganha diversas conotagdes, entre
elas: problemas decorrentes da desigualdade social, crise

rmoral ou, até mesmo, fatores étnicos.
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Os planos de realidade e provincias de significado em que a
crise serd sublinhada variario relacionados a diversos fatores como
origem ¢ trajetdria social, crenga religiosa, idade, bairre etc. Assim
os aspectos que scrdo sublinhados poderio ser econdmicos,
politicos. morais (Velho, 1994: 128).

A partir do material trabalhado aqui, relativo a “mulheres
de terceira idade”, podemos sugerir que alguns fatores
marcam a percepgio dessas mulheres sobre o risco na cidade.

A seguir apresentam-se esses fatores.
.

Um dos aspectos que marcam a avaliagio do perigo entre
as entrevistadas ¢ o tempo de permanéncia num mesmo
bairro. Esse fator é de grande importincia para a
interpretagio que elas fazem da mudanga social e dos riscos
que ela pode acarretar. Pelo fato de serem senhoras idosas
que permaneceram por bastante tempo residindo num
mesmo local, elas tiveram a oportunidade de presenciar
mudancas nos aspectos fisicos, sociais e populacionais dos
bairros onde moram e de também construir uma identidade
de moradora antiga do bairro, alcangando, através disso,
visibilidade e reconhecimento. Essa estabilidade gera uma
sensagio de protego que é capaz de construir uma percepgio
do bairro como um local seguro ¢ “bom para se viver” a

despeito das mudangas.’

Aqui cu sou conhecida, sou considerada, sou respeirada, aqui
eu sou alguém. Se acontece alguma coisa comigo na rua,
imediatamente vém avisar aqui (referindo-se ao seu local de
trabalha). Ndo gostaria de morar ero Copacabana, ninguém me

conhece |4 {V,, 87 anos, mora e trabalha no Méier).
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Por outro lado, a essa sensagio de seguranga no bairro
contrapbe-se uma percepgio de que outros locais podem

nio oferecer as mesmas condices de prorecio.

Minha rua ¢ crangila, ndo ¢ uma rua perto de morro, nio
passa aquele pessoal de aparéncia suspeira, ndo tem muita bagunga
{comparando com o Rio Camprido onde residiu). O ambiente
14 estd cada vez pior, ¢ assustador, ambiente de gente de favela,
gente de mau aspecto. Nio que nio tenha genre boa... (E, 73

anos, moradora da Tijuca}.

A avaliagio negativa de um local ¢ feita a partir de um
elemento que é socialmente distante do universo das
entrevistadas — a favela —, e também a partir da experiéncia
de ndo ter sua posigio de status reconhecida num lugar. O
medo do outro e o medo de estar oculto na multidao sio as
informagdes bdsicas que transformam um local num local
arriscado para essas mulheres. Podemos sugerir que essa
percepcao talvez se dé pela dificuldade que elas tém em
lidar com a quebra de fronteiras e hierarquias sociais numa
sociedade complexa e individualista. Dificuldade que nio
¢ exclusiva desse grupo social (Simmel, 1967}, mas que nele
assim se manifesta.

Muitas vezes, a identificacio de elementos nocivos dentro
do bairro de residéncia da entrevistada serve para mostrar
como o risco potencial estd em todo lugar, embora nesse
caso haja a premissa de que, mesmo com essas ameacas,
ainda ¢ possivel gostar do lugar onde se vive. Alguns
depoimentos de moradoras que se dizem muito satisfeicas

com seus bairros sao ifustrativos disso:

Eu acho 14 (Rua de Riachuelo) mais perigoso de transitar 4

noite, apesar de que eu ndo vejo nada demais. Mas eu renho
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medo porque 14 durante a noite fica muita gente, as pessoas
fazendo churrasquinho na rua, eu passo ali e acho muito feio.
Hoje em dia, eu penso até que estou em outro mundo. Eu estava
acostumada com a calma do lugar, a gente ndo via quase ninguém.
Por outre lado, o faro de rer muita gente em parte € bem, porque
se aconcece alguma coisa tem muifa gente pra sOcorrer ¢ que
conhece a gente, Mas, por outro lade, parcce um lugar horrivel,
sabe? Parece que cu estou em outro munrda, parece o Paragua, as
pessoas vendende coisas na rua, aquelas barracas, Eu acho aquilo

o felo! {(Z., 72 anos)

Os vizinhos sdo bons. As pessoas ali do bairro moram ali hd
muito tempo. Entdo, ¢ feito cidade do interior. As pessoas ainda
se comunicam, mantém a amizade. Meu prédio também € muito
bom, o comércio, tem shopping perto. O ruim ¢ o tirotein. Os
tiros vém dos morros em volta, sempre de madrugada, parece
que ¢ dentro da sua casa. As vezes, eu até estranho quando ndo
tem tiroteio. Da minha varanda da pra ver bem o morro, ranto
que eu nem vou muito i varanda porque dizem que eles ficam
vigiando a gente de bindculo, Mas esse morro perco nem € téo
ruim, é o Morro dos Macacos. Inclusive, eu conhego algumas
pessoas que moram ali, a caixa do mercado, o menino da padaria.
De manha cu vejo as mies levando seus filhos para a escola. Os
outros morros sim, esses sio piores. Os dros vém de 14, Mas esses

eu nio vejo da minha casa. (E., 64 anos, moradora do Grajait.}

A percepcio de decadéncia do préprio bairro nio implica
diretamente uma avaliagio negativa do mesmo ou um
sentimento de inseguranca no local. Minha hipérese ¢ de
que o fato de ter conquistado uma posigio social de
moradora antiga do baitro e de ser reconhecida por isso ou
de conseguir relativizar o potencial de ameaga do outro,

enquadrando-o num sistema de relages ao qual o individuo
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estd habituado, gera uma maior confianga {Elias, 1994).
Um outro aspecto interessante a ser ressaltado nesses
discursos sobre o perigo dentro do préprio bairro ou em
outros locais diz respeito 4 explicagio recorrente que se
contréi sobre a causa da deterioracio desses lugares,
geralmente atribuida ao aumento ¢ 4 heterogencidade
populacional. Essa explicagio ¢ encontrada, ainda que de
forma mais sofisticada, em autores cldssicos da sociologia
urbana, como Louis Wirch (1967). Umas das entrevistadas

assim se refere 3 mudanga das favelas:

A favela ndo é um ambicnte sadio. Antigamente ndo era assim,
se podia visitar. Hoje em dia hd muita infiltragio. As pessoas
vém do incerior, dos outros estados, sem trabalho, sem
planejamento de vida, tudo vai s infiltrande... S¢ tem um mau
elemento, ¢ mais ficil vocé oferecer qualquer coisa pra fazer o
mal, do que ficar sem nada. Aqueles que fazem o mal ttm o
dominio territorial, As pessoas que ndo participam daquele grapo
sdo marginalizadas e sio até obrigadas a sair dali. (R., 78 anos,

moradora de Inhadma.}
.

O medo do outro, do anonimato e da quebra de padrées
tradicionais de mobilidade social sio temas que se
entrelacam quando as encrevistadas falam de suas concepgoes
sobre a seguranca na cidade, romando como contexto as
trajerdrias de vida nos bairros. O outro que surge como
potencial agressor, na maioria das entrevistas, é sempre jovemn,”
Qito das onze entrevistadas referiram-se explicitamente aos
jovens e ao erhos do “jovem moderno”, tomado come
resultado da quebra de valores rradicionais, tals como: o
sucesso através do trabalho, a civilidade nas relaces sociais,

a solidariedade e as relages familiares,
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Qurrp dia eu ouvi uma senhora aconselhando um menino
pobre que estava usando um ténis muite caro, Ela dizia a ele que
aquilo ndo era vida, que ele 1a ter uma vida curta. Ele disse que
preferia ter uma vida curta com luxe, do que uma vida Jonga
passando fome, entdo vocé v& como as pessoas se deixam

corromper.® {R., 78 anos, moradora de Inhatima.)

Ali & ruim {colégio tradicional de Botafogo}, muito (faz gesto
de quem estd “puxando fumo”). Quem estd ali sio meninos
irresponsiveis, pra eles tudo ¢ divertimento, nio b respeito entre
uma crianga, um velho € um adulto. O que eles querem € se
distrair, satisfazer as vontades deles, evitd-los, entdo, ¢ melhor.
Pra mim, ¢sses jovens representam um distiirbio no caminho da

gente. (O., 78 anos, moradora de Botatoge.)

Esse comportamento é explicado pela ruptura dos lacos
familiares, mudando o padrio de educagio dos fithos; por
uma valorizagio, considerada excessiva, do consumo na
sociedade moderna ¢ por um individualismo exacerbado

que desconhece limites e hierarquias sociais.

Eu acho que a educagio atual nio ¢ ruim, mas eu acho que
tem que ter um limice, por exemplo, sai e ndo avisa a mie aonde
¢ que vai, chega em casa tarde, discute com 2 mie. A liberdade ¢

muita. (7., 72 anos, moradora da Tijuca.)

Eu estude, fiz coneurso piblico, fui pregredindo. Eu nio quis
ver meus filhos sendo o que eu era, assim como minha mie nio
quis que cu fosse lavadeira, como cla. Entdo, eu eduquei meus
filhos muito bem, com muito esforgo, meu e de meu marido.
Hoje, as prdprias mies nio querem fazer nada ¢ botam os filhos
para pedir esmola. E o que a gente mais vé nos sinais de trinsito:
elas sensadas — quando, meu Deus, eu tinha tempo de sentar! — ¢

os fithos pedindo esmola, criangas de dois, trés anos, eu fico
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nervosa, mas elas nio se incomodam, ndo. (H., 72 anos, moradora

de Copacabana.)
-

Diante dessa nova ordem das coisas, as “mulheres de
terceira idade” criam alguns padrées de protegio c
mecanismos que permitem dar sentido 4 vida cotidiana na
cidade. Elas constroem mapas de crinsito e regras de
comportamento que identificam possivels ameagas e
agtessores e commo lidar com eles. Goffman (1975) utiliza o
conceito de “defini¢io de situagio” para tratar desse tema.
Segundo ele, vivemos de inferéncias sobre o mundo ¢ sobre
as pessoas. As informagbes, sempre parciais, que temos sobre
o outro moldam nossa forma de definir a interacio, de
negociar o que se entende por realidade. Essa negociacio é
UM processo permanente porque estamos continuamente
recebendo informagées sobre o outro, informacaes que s3o,
por vezes, contraditérias. Todo nosso esforco ¢ de tentar
organiza-las para que a interagdo social seja possivel. Através
das entrevistas ¢ possivel detectar alguns fatores comuns
que compdem um ambiente ameagador ¢ formas de
controlar esse potencial de perigo.

Antes de comegar a pesquisa, eu lmaginava encontrar
vérios relatos sobre assaltos e roubos, pessvas em pdnico,
medo de sair as ruas. De fato, encontrer um quadro
diferente: quando perguntadas sobre sua trajetéria de vida
e onde haviam morado, os discursos evocavam lembrangas
de tempos mais “tranqiiilos” em oposigio 4 vida “agitada ¢
atribulada” dos tempos modernos.” As mudangas nao eram
necessariamente vistas de maneira saudosista: hd o consenso
de que ser velho hoje é bem melhor do que no passado ¢ de

que, apesar do crescimento ¢ da transformagio da cidade,
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seus problemas nio tornam a vida insustentdvel.® O discurso
de que a violéncia estd em toda parte e de que nao adianta
ter medo e deixar de viver por isso foi ouvido em todas as
entrevistas. Mesmo na Gnica entrevista onde foram relatados
dois casos de assalto e agressio considerados graves pela
entrevistada e por ela sofridos, esta se disse muito mais
chocada com a falta de solidariedade das testemunhas do
que com o evento propriamente diro.

Apesar do sentimento de seguranga nas bairros onde
residem ser forte, os locais freqitentados com menos
intensidade — ou aqueles de onde as entrevistadas jd se
afastaram — ¢ as pessoas que se encontram socialmente
distantes do seu circulo de relagdes ganham uma dimensio
de ameaca maior.” Nesse sentido, algumas estratégias de
sobrevivéncia e mecanismos de definigio de uma situagio
como ameagadora sio acionados. Essas estratégias e
mecanismos compdem um arsenal de seguranga
compartilhado entre as “mulheres de terceira idade”.

A definicio de uma situagio como ameagadora estd
composta de trés elementos: hora do dia, pessoas envolvidas,
local. Esses elementos se retinem para configurar diversas
situacdes, desde a diferenciagio entre “assaltozinho” — assalto
onde pouca coisa ¢ tomada e niio hd agressio - ¢ “assalto
brabo” — onde hd prejufzo financeiro significativo, agressio
ou momentos de muita tensiao - até a identificagio das
imedia¢bes de um tradicional colégio de elite de Botafogo
e seus alunos como perigosos porque nao distinguem a
diferenga entre eles e uma “senhora de idade”, trarando todo
mundo como “igual”.”

A hora considerada como mais perigosa pela maioria das
entrevistadas ¢ a noite. Apesar da maioria afirmar que evita

sair a essa hora e de nunca ter pessoalmente sofrido qualquer
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perigo nessa hora do dia, 0 imaginario de que a noite guarda

ameacas ¢ bastante forte,

Eu evito sair 4 noite, a gente nio pode observar direito. (E.,

73 anos, moradora da Tijuca.}

Quando meu filho sai para buscar as meninas de madrugada
nas festas, eu fico muite preocupada com ¢les. {M.E., 76 anos,

moradora de Borafogo.)

A noite s6 saio acompanhada ¢ tem que me deixar na porta de .

casa. (A., 75 anos, moradora de Copacabana.)

O dia, ao contririo, seria mais seguro justamerte por ser
mais clare, facilitando a observagio, e por contar com um
niimero maior de pessoas circulando, o que aumentatia a
probabilidade de socorro. Contraditoriarqente, o grande
nimero de pessoas também pode significar uma ameaga,
na medida em que o individuo perde a visibilidade ¢ se
confunde na mulddio, Nesse sentido, locais onde se
aglomeram muitas pessoas podem conter potenciais
agressores, mas também aumentar as chances de ajuda caso
seja necessario.

Se as aglomeragdes podem conter protegio ¢ ameaga ao
mesmo tempo, os locais mais “isolados”, onde pouca gente
circula, sio evitados por serem imediatamente identcificados
com o risco. Esses locais nio fazem parte do roteiro de
circulacio das entrevistadas. O irinerdrio cotidiano delas
inclut ruas especificas dos bairros onde moram, que utilizam
com freqiiéncia para compras e servigos, ¢ o 6nibus ou merrd
para irem a bairros préximos ao seu local de residéncia ou
para bairros mais distantes, mas para onde estio acostumadas

a ir. Os deslocamentos para lugares mais distantes ¢ ndo
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habituais costuma ser feito durante o dia, algumas afirmam
utilizar o tixi ou irem acompanhadas, com grupos de idosos
ou com familiares." O énibus é um lugar considerado
arriscado, muitos relatos de assaltos tém esse velculo como
contexto. Os locais de uso cotidiano do grupo de
entrevistadas sdo circunscritos is dreas préximas da
residéncia, somente duas tem por habito o deslocamento
para regides mais afastadas de seu bairro de origem. As
mulheres entrevistadas possuem um campo de circulagio
pela cidade basrante delimitado. Mas, minha hipétese é de
que a distncia percorrida nio importa tanto, 0 que mais
pesa na expectativa do risco € como ¢ com quem o trénsito
entre os espagos da cidade é feito e também em que grau de
familtaridade as pessoas estao com os lugares para onde se

deslocam, af incluido o trajeto.

Um contraponte i circulagio em espagos familiares ¢ a
interpretagio apresentada pelas entrevistadas dos locais que lhes
s30 socialmente distantes. Esses locais contém um potencial de
ameaca para elas, como ¢é o caso da favela ¢ do prédio de
conjugados. Alba Zaluar escreve que “a importincia da favela no
imagindrio da violéncia ne Rio de Janeiro decorre menos do faro
de ela ser um local definido por uma cerca cerritorialidade na
ecologia urbana, do que por scr uma fmage em torno da qual se
condensam imagens sobre o ‘crime’, violéncia', ‘problemas
socials’, ‘pove’, cujo denominador comum ¢ 2 favela-simbolo-
da-violéncia-da-cidade ¢, de uma certa forma, simbolo da cidade”
(Zaluar, 1983b: 111).

Em relagio as pessoas envolvidas na defini¢do de uma
situagio como perigosa, duas instincias devem ser consi-

deradas: a representagio da imagem do possivel agressor e suas
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atitudes. O agressor ¢ definido como “jovem” efou de “ma
aparéncia’. As agdes consideradas agressivas, além dos assaltos,
s30 aquelas que quebram o cddigo de civilidade ¢ mostram a
inexisténcia ou o obscurecimento das fronteiras sociais.

Qs jovens podem ser os “molecotes”, “molequinhos”,
“pivetes em bando”, “garotinhos” ou os “meninos da zona
sul”. A aparéncia de um possivel agressor contém elementos
como a “sujeira’, no caso dos mendigos, ou ¢ definida pelo
seu oposto: uma boa aparéncia ¢ aquela de “alguém que se
dirige a0 trabalho ou a0 estudo”. Em um depoimento
transcrito anteriormente, a entrevistada utiliza como
sinénimos as expressdes “gente de mau aspecto” e “gente de
favela”. As narracivas de assaltos contadas durante as
entrevistas envolviam invariavelmente jovens, como atores
ou espectadores. Uma delas é especialmente ilustrativa
porque envolve uma série de elementos considerados
arriscados e que, juntos, produziram uma situagio de perigo:

A., 75 anos, moradora em Copacabana, relata que saiu
num dia de semana, muito cedo, “quando a rua ainda estd
bem vazia”, para fazer sua yoga em Botafogo. Naquele dia
perdeu seu énibus no hordrio habitual ¢ pegou outro um
pouco mais tarde. Saltou num lugar diferente, perto do

viaduto.

Tem uma cabine de policia perto, mas estava vazia. O rapaz
estava deitado e se levantou com os olhos vermelhos. Eu tenho a
impressaa que ele estava drogado. Ele pediu o dinheiro, en disse
que nio tinha. Ele puxou minha bolsa e me bateu. Me dew uma
chave de brago, me encostou na orclhdo e me deu cada patadal
Era um rapaz bem jovem, de uns 14 ou 15 anos, alto. Eu gritei
“socorro!”. Eu estava pertinho do ponto de dnibus, cheio de gente,

muitos estudances do Colégio Militar ¢ ninguém me socorreu.
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Nessa situagio temos o jovem agressor de mé aparéncia
(que dorme na rua, drogado) e os jovens do Colégio Militar
que ndo oferecem socorro; o local ermo onde ela salta, o
hordrio diferente do horario habitual. Portanto, uma mistura
de fatores que produz a agressio nio s6 fisica, mas também
motal, posto que ndo houve solidariedade das testemunhas.

A dimensio moral da agressio € um tema constante para
as entrevistadas. Quando se reportam aos comportamentos
atuais, identificam uma perda de padrées éticos de conduta
e uma ruptura dos valores que, para elas, organizam a vida

em comunidade,

Até cuspir na rua pra mim ¢é violéncia. Cada coisa tem seu fugar,

passou daf pra mim ¢ violéncia. (78 anos, moradora de Borafogo.)

Hoje em dia as pessoas tém raiva de vocé porque vocé tem
uma coisa ¢ elas nao tém, estd arrumada e eles ndo estio. (H., 72

anos, moradora de Copacabana.)

Bater com a bolsa sem querer em alguém e ndo pedir desculpas

¢ violéncia. (E., 64 anos, moradora do Grajad.)

Toda situagdo de risco aciona estratégias de defesa. Nas
entrevistas surgiram algumas delas que sdo praticadas pelas
entrevistadas: evicar alguns hordrios para sair, como a noite;
mudar de hordrio se algo suspeito ou alguma agressao
ocorrer; segutar a bolsa de forma a protegé-la de ataques;
evitar lugates muito tumultuados ou mutto vazios; deixar o
local assim que perceber a possibilidade de ameaga,
percepgio essa orientada principalmente pela chegada de
pessoas que se encaixam no esteredtipo de agressor descrito
anteriormente; evitar locats onde costumam ocorrer assaltos,

como caixas eletrénicos; essa informacio € proveniente dos
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meios de comunicagio. Essas estracégias implicam o
desenvolvimento de uma habilidade especifica: a da
observagio. Estar alerta é a primeira condigio para poder
ler os sinais do perigo. Duas questdes de pesgquisa
interessantes sdo: 1) verificar como essas estratégias ¢ a
classificacio de uma situagio como situacio de risco se
manifesta em outros grupos sociais ¢ 2) compreender como

se dd o aprendizado dessas estratégias e definicges.

No banco, quando eu vou receber o meu dinheiro, cu fico s4
de olho... Vocé tem que estar sempte prevenida. (Z., 72anos,

moradora da Tijuca.)

Eu nunca fui assaltada. Mas, a gente tem que sempre rer muiro
cuidado com a bolsa. Minha bolsa escd sempre na frente (mostra
comao segura a bolsa). Se eu vejo que vem aquele maonte de pivere,
ai eu procuro mudar de calgada. Eu presto muita atengio. (H.,

72 anos, moradora de Copacabana.)

Além de se estar sempte de prontidio, decodificando os
signos do risco, uma outra caracteristica surge como
elemento de protecio: a confianga no destino, na sorte e no
sobrenatural. Esse aspecto aparece nos discursos das
entrevistadas e também na pesquisa de Gilberto Velho, jd
cirada, com camadas médias cariocas. Nesse trabatho, Velho
encontrou algumas referéncias ao destino e 4 fatalidade
como explicagbes dos acontecimentos. Nas encrevistas com

as “mulheres de terceira idade”, esse raesmo discurso aparece:

Eu confio muito em Deus, rezo todas as noites antes de dormir,
porque hoje em dia nem em casa vocé estd seguro. (V., 87 anos,

moradora do Méier.)
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Eu nio sou de ter medo, antes de sair de casa eu rezo. (L., 72

anos, moradora do Eng. Novo.)

Se voct tiver que ser assaltada, vocé & (7., 72 anos, moradora
da Tijuca.)

Perigo tem em todo lade; tem que contar com a sorte, (E., 73

anos, moradora da Tijuca.)

O uso desses mecanismos de prote¢io baseados na
proregio divina ou ho acaso operam indistintamente entre
aquelas que afirmam praticar uma religido e aquelas que

nio praticam.
.

Este artigo nio é s6 um estudo exploratdrio sobre o
universo das “mulheres de terceira idade” no que diz respeito
4 sua visao sobre o perigo na cidade. Com isso, busca-se
tratar de questoes tedricas que refletem sobre a mobilidade
social nas sociedades complexas, a transformacao dos
padrdes de relagdes sociais e a construgio de identidades.
Uma chave de Jeitura para essas questdes estd ho conceito
de mediagio e sua relacio com a percepgio do risco.

A idéia de mediagio tomada como a possibilidade de
articulagio entre as diferengas sociais pode ser interpretada,
através da dimensio do risco, como um fator negativo da vida
social porque traz a ameaca, contida na interagio com o outro,
como elemento principal de defini¢io das relagdes sociais. Nesse
sentido, para as “mulheres de terceira idade” entrevistadas o
seu oposto, cristalizado nas imagens da juventude, da favela,
do prédio de conjugados, da pobreza urbana, da sujeira, surgem
como marcadotes dos limites da interagdo social na cidade,

sdo como sinais de alerta, placas de orientagio que indicam o




Andréa Moraes

perigo de se atravessar as fronteiras. A possibilidade, sempre
aberta na vida urbana contemporinea, de encontro com
mundos e estilos de vida diferentes toma um sentido de ameaga
a integridade moral e fisica do individuo. Essa nogia de risco
aparece como uma gramdtica da vida social, classificando

sujeitos, agbes e contexto.'?

Notas

1 A essas expectativas e papéis Fortes chama de “nivel de maruridade”.

2 Mary Douglas {1992) tem um interessante estude sobre o conceito
de risco nas sociedades ocidentais modernas no qual cla lembra que a
constrigao dessa no¢ic como um perigo que ameaga o individue é fruro
do desenvolvimento da idéia de individualismo nessas sociedades.

3 Curiosamente, ¢ justamente nesse momento, quando o individuo estd
no auge do processo de desmoralizagio, que sua condigio de doente
meneai fica camprovada definitivamence pela equipe do hospital = pelas
pessoas mais proximas. Nessa fase ele encaixa-se perfeitamente no
diagnéstica de doente e rem justificada sua internagia. Nesse sentide,
pode-se concordar com a afirmagio de que as insticuigdes tocais sio
producoras das praprias “patalogias” que querem tratar,

4 Em matéria publicada no Joraal do Brasil de 19 de absil de 2000,
comerciantes revelam que em algumas ruas do Rio de Janeiro nda existe
mais ¢ servige de entrega demiciliar porque ndo ha seguranga, Os
maradares desses locais sentem-sc estigmarizades e dizem ndo
compreender a fama de perigo que ronda seus locais de residéncia.
Curiosamente, os moradores entrevistados residiam nas ryas h4 longe

termpo: uma hd 13 anos, ourra hd 20 e outra hd 40 anos.

5 Cabe relembrar que a ameaga aqui é tamada num sentido amplo, nio
se trata exclusivamente de agressio fisica, mas cambém maral, Esse
aspecto inclusive ¢ ressaltado em cinca das aito entrevistas que citam os
jovens como ameagadores.

& Outro estudn antropeldgico que j4 revelou as bases desse tipa de
pensamento € o de Alba Zaluar, A mdguing ¢ a revolra (1985a).

7 E importance ter em mente que ¢sse quadro diferente a0 qual me
tefiro ndo implica dizer que ndo hd violéncia na cidade: as estatfsticas

de mortalidade do Ministério da Sadde, por mais precdrias que sejam,
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estio indicando um aumento significative do niimere de mortas por
armas de fogo, por exemple. O que estou tratando nesse artigo € de
como as pessoas experimentam © fendmene ¢ incorparam-no em seu
cotidiana.

8 Em nenhum momento foi pergunrado diretamente s eatrevistadas
se elas haviam sofrida, assistido ou ouvido falar de casos de violéncia na
cidade. O assunto deveria ser trazido por elas mesmas. O tema da
vieléncia ganhou assim vdrias dimensdes e nio somente o significado

cldssico do assaleo, roubo, agressio, homicidie.

9 Todas as entrevistadas narram trajetdrias de ascensio social. Minha
hipbeese € que a identificagio de risco nos bairros onde ji moraram no
passado seria uma forma de reforgar a imagem de mobilidade ascendente
que tém de suas vidas. Assim, o bairro atual é mais seguro e melhor
porque a percepcia que tém de seut sazinr atual é ambém de ser mais
estdvel e melhor.

10 Essa distingio foi feita por uma encrevistada € observada em outros
depoimentos que, apesar de ndo operarem explicitamente com a
distingdo, referiam-se is suas expetiéncias com roubos e assaltas coma
alga que nio havia sido “tio grave” perque nio houve muita perda nem
agressio. Em um dos depoimentos, a entrevistada afirmou j4 cer tide
sua bolsa rasgada no énibus sem que cla percebesse, assim ela concluin

a histdria: "Assim € bom, a gente nio sente, nic v&.”

11 O que pode ser uma intercssante questdc de pesquisa a ser
aprofundada ¢ saber em que medida o pertencimento a um grupo e a
realizagio de acvidades sociais com cle em lugares determinados da
cidade — as regies morais dc Park (1967) - interfere na percepgio do

risco.

12 Essa visio negativa da mediagdo ndo esgota o sentido do termo.
Qutros teabalhas desenvolvidas nesse livro apontam para sua dimensio
positiva, A mediagio envolve dinamismo, podendo existir de diversas
formas ¢ em virios contextos. Até mesmo encre minhas entrevistadas
acredito ser possivel vhservar momentos e situagdes onde a mediaggo se

colaca, mas isso ¢ tema para outro artigo.
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vando comecei a estudar o tema da amizade para o
meu doutorado na Inglaterra, estranhei um dos tragos do
discurso dos londrinos pesquisados, que era as mesmo
tempo um dado reirerado na pequena literarura socioldgica
existente sobre o assunto. Para aqueles ingleses de classe
média, a amizade raramente era consrruida no meio de
trabalho, fazendo parte de um mundo separado, o das
relacGes pessoais. Esta visio era condizente com a discussio
tedrica que colocava a amizade como relagio voluntdria e
afetiva, nio motivada por interesses materiais, e portanto
situada na esfera privada (Allan, 1989; Paine, 1974; Suctles,
1970). Meu estranhamento vinha da lembranca de parenres
e conhecidos brasiteiros que tinham amizades préximas
constituidas no espago de trabalho. De volra ao Brasil, este
questionamento rornou-se ainda mais forte a0 me dar conra
da enorme circulagio do termo “amigo” no espago pablico
—entre motoristas e flanelinhas, entre gargons e seus clienes,
para mencionar alguns exemplos vivenciados no Rio de
Janeiro.

Neste artigo, parto deste estranhamenro para repensar
algumas questées tedricas sobre 2 amizade, Através de duas
siruagdes etnogréaficas distintas, uma em Loadres e outra no
Rio de Janeiro, comparo duas narrativas sobre a relagio entre
amizade e trabalho para discutir uma proposigio recorrente

na literatura: a de que a amizade precisa de simetria e
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igualdade para s estabelecer como relagio. Até que ponro
¢ esta uma condigio geral da amizade ou, ao contrdrio, algo
historicamente e culturalmente sicuado? Como esta idéia
estd associada a uma visdo de sociedade repartida em mundos
publico e privado, que por sua vez aloca lugares particutares
3 amizade? Em tltima instincia, a questio de fundo da qual
trato neste artigo refere-se a0 modo como a amizade lida
com distincias culturais e sociais em contextos disrintos,
podendo incorpori-las, medid-las ou rechagé-las.

Na literatura socioldgica, a amizade surge como uma
relagio pessoal e privada, caracterizada pela autonomia dos
individuos que podem entrar e sair da relagio conforme
seus desejos.? Nela, as regras do que € relevante e permitido
na relagio sdo criadas e negociadas entre amigos e nao
impostas de fora, denotando mais uma vez o cardter pessoal
e privado destas negociagoes, A base afetiva da relagio reforga
este aspecto pessoal, deixando a (possivel) instrumentalidade
da amizade em segundo plano e diferenciando-a portanto de
relagbes mais comerciais onde esta dimensao prepondera.
Associado a isto estd a preocupagao em afirmar a equivaléneia
ou mutualidade, como diz Paine {1974}, entre amigos para
distingui-la da assimetria de uma relacio clientelista, onde
uma das parres deve aceitar os valores da outra ou esperar
mais da outra.

Por isso, a amizade seria essencialmente uma relacio de
igualdade. Neste sentido, a amizade diferiria fundamentalmente
das relacbes de parentesco que, além de serem assimétricas e
muitas vezes instrumentais, nio sio voluntdrias. Mais ainda,
como afirma Allan, ¢ esperado que a maioria das amizades se
estabelega entre pessoas ocupando posigdes sociais
semelhantes, com circunstincias domésticas parecidas, do

mesmo género, origem étnica e religiz’ao, pois assim a simetria
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e equivaléncia das trocas seriam mais garantidas na relagio
(Allan, 1989: 21-23). Esta semelhanca de posigio social
entre amigos seria mais provavel também, pois pessoas com
a mesma origem social convivem mais nos mesmos
contextos (tipo de escola ou universidade, tipo de trabalho
etc.) e compartilham mais inceresses, tendo mais chances
| portanto de tornarem-se amigas.
‘ Esta discussdo sobre as condicbes da amizade traz alguns
pressupostos importantes, que a situam histérica e
| culruralmente. Primeiramente, temos uma concepg¢io de
l individuo autdnomo, que escolhe suas amizades e cria também
as regras da relagio (dai o aspecto privado da amizade). Néo
haveria assim determinagoes externas i relagzo, mas somente
. o que as duas partes em interagio negociam. Aqui remos
rambém a visio romintica de individuo, cuja interioridade
passa a scr a fonte da identidade, precisando ser entio expressa
nas relagdes (Taylor, 1989). A énfase no cardter expressivo
da amizade estaria portanto associado a uma concepgio de
pessoa ocidental moderna.
. Encontramos também a nogio de que a desigualdade,
| entendida aqui como diferengas de condigdes mareriais e de
status social, ameaca fundamentalmente uma relagio
voluntiria baseada na expressividade afetiva ¢ pa murualidade.
Esta idéia, por sua vez, tem dois corolarios imporrantes. O
primeiro é que relagdes afetivas ¢ intimas devem ser mantidas
a parte de relagBes guiadas por interesse material, pois do
contrdrio relagdes que devem ser expressivas podem tornar-se
prioritariamente instrumentais. O segundo ¢ que tais interesses
materiais sio (aqui) negativamente valorizados porque estio
associados a trocas comerciais, marcadas pela impessoalidade
em urmna economia monerdria.” E também ao buscd-los que

individuos considerados essencialmente iguais se diferen- ‘
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ciam. Este ultimo ponro revela uma das contradigbes
angustiantes do individualismo ocidental: a reconciliagio
de diferencas socias existentes entre grupos com a idéia de
que por “natureza’ todos sdo iguais. Portanto, hd uma
genealogia de idéias por trds da associacao entre amizade e
igualdade que rambém a localiza inequivocamente no
pensamento ocidental moderno.

E pertinente entio questionar, como o faz Silver, “se a
igualdade ¢ uma condicdo da amizade” (1989: 279; minha
traducio}. Segundo ele, no passado alguras formas de amizade
eram construidas justamente com base na desigualdade de
status, de forma que os amigos poderiam providenciar um ao
outro com recursos substancialmente distintos. Na
Renascenca, patrdes e clientes, senhores e vassalos ofereciam
Uns aos outros servigos que nio eram idénticos mas sim
equivalentes em valor pritico e moral. Ele conclui que a
preocupagio com o inscrumentalismo na amizade estd
vinculada a uma visio moderna da amizade como uma
relagdo que tem valor em si mesma e para a qual a igualdade
seria condigio universal,

Neste sentido, hd que se levar em conta os riscos de aplicar
nogoes que tém um desenvolvimento histérico e cultural
particular - como igualdade, amizade ¢ individuo — em
estudos comparativos. Mais até, € preciso estar atento
também ao modo como teorias mostram-se muitas vezes
estreitamente associadas a folk sociologies que, como o
préprio termo sugere, sio nativas de um determinado lugar
e ndo de autras.* Proponhe entio que, em vez de tratarmos
de igualdade, a amizade seja pensada em relagéo 2 afinidade,
entendida aqui como semelhangas no sentido mais amplo.
De maneira parecida a sua utilizagio nas andlises sobre

parentesco, afinidade, remeteria a semelhangas que
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aproximam, mediando diferengas ¢ criando lagos (no caso,
de amizade) entre pessoas. O que constitui afinidade vai
variar de grupo para grupo, de forma que para alguns a
equivaléncia de stwius e situagdo econdinica seja necessdria
enquanto que para outros baste compatcilhar a condigio
de “gente”. Afinidade pode assimn ser referida a uma nogio

de individuos iguais por principio mas ndo necessariamente,

’ podendo aplicar-se a outras concepgbes de pessoa.’

Para demonstrar este argumento, recorro a dois conjuntos
de dados etnogrdficos. No primeiro caso, analiso as represen-
tagoes sobre amizade no meio de trabalho apresentadas por

‘ um grupo de ingleses brancos, residentes em Londres. O
‘ segundo é baseado em uma pesquisa sobre as relagbes entre
patroas de camadas médias, todas mulheres brancas, ¢
cmprcgadas domésrticas, em sua maioria nio-brancas, no
Rio de Janeiro. Estes exemplos procedem de projeros de
| pesquisa distintos: os grupos sociais estudados nio eram
equivalentes e os focos temdticos eram também diferentes.
Em meu trabalho de campo em Londres, base de minha
tese de doutorado, examinel o discurso e a pratica da
amizade entre pessoas relacionadas entre si como amigas,
procurando também construir uma etnografia da vida deste
grupo em uma grande metrépole. Acompanhei entio
durante mais de um ano uma rede de dezessete pessoas,
homens e mulheres branicos com idades entre 25 e 30 anos.
No Rio, voltei-me especificamente ao modo como dois
grupos distintos de mulheres falavam sobre suas relacges de
trabalho em siruagées de entrevistas. Junto com dois
bolsistas, obtivemos depoimentos de dez patroas e quinze
empregadas, algumas delas entrevistadas mais de uma vez, ‘
material que foi complementado com observacoes de

conhecidas e suas empregadas.

|
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A comparagio de dois conjuntos de dados referentes a
grupos tio distintos busca antes de mais nada iluminar
formas mais amplas através das quais a amizade pode estar
relacionada i igualdade e a diferenga. Ambos os marteriais
etnogrdficos foram analisados como narrativas sobre
amizade, ou seja, formas recéricas nas quais os significados
culturais sobre a amizade criam ou conrestam certas
realidades sociais (Lutz e Abu-Lughod, 1990). Nos dois
estudos, as pessoas apresentaram mais de uma nargativa sobre
amizade, discutindo de forma diversa suas rclages com
pessoas semelhantes ¢ diferentes.® Neste sencido, estas
narrativas sobre a amizade sao rambém narracivas implicitas
sobre o processo de fazer e lidar com distingaes sociais, H4
contradigbes entre clas, tefletindo deste modo ambigtiidades
na forma de construir identidades e alteridades. Neste artigo,
examino especificamente as visbes sobre as relacdes de
rrabalho € as narrativas sobre amizade nelas concidas para

repensar a relagio entre amizade e ignaldade.
*

E tdo frustrante s vezes porque eu me aproximo deles jcolegas
de trabalhe], e eles sio todos novos para mim, alguns mais do
que outros, € eu me aproximo deles, tento puxar uma conversa ¢
estabelecer uma amizade ou qualquer coisa... ¢ vocé recche uma
resposta tio insignificante e vacé pensa “Ah, para que tanto
esforgo?” (...} E engracada porque bem devagar as coisas comegam

a aparccer, Eu acho que é um tpo de reserva,

Anne foi uma das poucas pessoas dentre os ingleses que
estudei que repetidamente trazia 4 tona a questao da amizade
no meio de trabalha. Enquanto ela oscilava entre tentar se
aproximar ou nio de seus colegas, a maiotia dos outros

afirmava tet poucos amigos no trabatho. Estas relagoes nio
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eram consideradas amizades préximas pois nio havia entre
os amigos do trabalho a intimidade ¢ a revelagio pessoal
que caracterizavam os mais proximos. Alids, algumas pessoas
nem se referiam a estas relagbes comao amizade.

Todos me explicavam que as amizades do trabalho eram
mais frageis ¢ em geral duravam pouco tempo porque as
pessoas mudavam de emprego com grande freqiiéncia (em
média a cada dois anos}). Para ingleses com ocupagoes de
classe média” como eles, esee era o padrio de ascensio
profissional: ter experiéncias em vérios empregos.® Esta
mobilidade ocupacional, talvez mais acentuada em uma fase
em que todos estavam em pleno processo de estabelecer
suas carreiras profissionais e ndo tinham familias para
sustentar, revelava também um ethos de busca de satistagao
pessoal acima de tudo. Neste sentido, as relagoes de amizade
estabelecidas em um emprego pareciam ficar em uma
posicio sempte circunstancial, como algo secunddrio que
nio influenciaria em uma decisio de buscar um outro
trabatho mais satisfatério.

Entretanto, se a permanéncia em um emprego néo durava
muito mais que dois anos, por outro lado, era verdade que
os colegas de trabalho, principalmente aqueles que
trabalhavam em tempo integral, passavam muito tempo
juntos. Mas de alguma forma este tempo era desqualificado
para as amizades. O que surgia como negativo neste tempo
era a série de constrangimentos 4 autonomia individual.
Primeiramente, o rrabalho possuia um cardter obrigarério
— todos precisavam trabalhar para sobreviver, apesar das
pessoas desafiarem esta injungdo ao passar perfodos de
tempo desempregadas. Em segundo lugar, para eles, havia
uma associagio estreita e percebida como negativa entre a

atividade de rrabalho e certas caracteristicas do ambiente
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de trabalho, como a formalidade e a hierarquia functonal,
No trabalho, todos deveriam se comportar com polidez,
autoconfrole e eficiéncia em suas fungdes especiticas. Ora,
este padrio de comportamento entrava em conflito com o
valor dado 4 possibilidade de “ser vocé mesmo” — ser
espontineo, emotivo, ndo controlado — com as pessoas, valor
este que refletia mais uma vez a crenga no individuo
autdnomo.

Se ter autocontrole era apropriade no meio de trabalho,
entre amigos este comportamento era extremamente mal-
visto. De faro, o que as pessoas buscavam na amizade era
justamente o oposto: “ser vocé mesmo”. “Ser vocé mesmo”
com amigos sighificava comunicar-se de modo honesta e
sincero, sendo acima de tudo esponiineo. Referta-se
principalmente a revelagio de todos os estados de espirito
— da alegria a depressio — bem como de informagaes
consideradas pessoais. “Ser vocé mesmo” implicava também
a criagio de uma intimidade corporal — tocar-se, falar sobre
o corpo etc. Por tudo isto, “ser vocé mesmo” exigia tempo
para estabelecer confianga sobre a aceitagio mitua destas
revelagdes pessoais.

Entretanto, esta definicio de amizade era vista com
freqiiéncia como um ideal dificil de realizar na pririca. Esta
exposigio sem reservas, que revelatia um self “verdadeiro”
em contraste com seus lados mals polidos ¢ contidos, trazia
consigo o potencial de chocar-se com um outro valor muito
prezado pelas pessoas: a preservagio de seus espagos pessoais
{tanto no sentido fisico como emorivo}. Apesar de
acreditarem que os amigos deveriam dar apeio uns aos
ourros, havia sempre uma certa preocupagio que, ao ser

| “verdadeira”, as pessoas poderiam tornar-se invasivas e

“impor” sentimentos indesejados aos ourros {e vice-versa, ¢

|
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claro). Assim, ser polido era algo a0 mesmo tempo desejdvel
e indesejdvel uma vez que um comportamento mais contido
respeitava mais o espago pessoal das outras pessoas. Ser voce
mesmo era igualmente desejdvel ¢ indesejdvel pois um
comportamento mais espontaneo ¢ sem controle poderia
faltar com consideragio pelas pessoas.

Este ideal de amizade rorna-se ainda mais complexo
quando se introduz a questdo das diferengas de classe social.
Para estes ingleses, a polidez e a preocupagio correlata com
a preservagio do espago pessoal eram vistos como valores
associados 4 classe média. As pessoas da classe trabalhadora
eram representadas como sendo mais honestas, espontaneas
¢ expansivas do que aquelas de classe média. Por curro lado,
elas teriam, segundo as pessoas de classe média, uma maior
dificuldade de dominar a arte da polidez em eventos sociais
e seriam também menos autoconfiantes, uma qualidade
mais tipica da educagio das familias de classe média.

Esta ambivaléncia a respeito da polidez e da autoconfianga
refletia-se, por sua vez, nos sentimentos a respeico dos valores
associados a cada classe. Com a melhoria de vida da classe
trabalhadora inglesa apés a Segunda Guerra Mundial, as
distingdes materiais que a haviam separado da classe média
perderam seu significado, de forma que as diferencas sociais
passaram a ser mantidas a partir de critérios mais subjetivos
e sutis, como gosto e “habilidade para a sociabilidade”.
Entretanto, a maioria das pessoas estudadas, quase todas de
familias de classe média, relutavam em aceitar a influéncia
da origem de classe no comportamento das pessoas, pois
isto contradizia a idéia de auronomia da pessoa.” Por ourro
lado, havia uma preocupagio geral com a preservagio do
espaco pessoal, e portanto com a polidez, que seria uma

valor de classe e uma forma de distinguir a classe média da
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classe trabalhadora. Do mesmo modo, os poucos que
vinham de familias de classe trabalhadora rejeitavam muitos
dos valores de classe média, apesar de interagirem
basicamente em circulos de classe média. A maioria de seus
amigos mais préximos tinha uma trajetéria semelhante, j4
que eram pessoas de classe trabathadora que haviam se
distanciado de suas origens socioecondmicas.

Apesar da crenga na livre escolha dos individues, o
impacto da origem de classe na vida das pessoas era mator
do que elas gostariam de admitit. A preocupagio com a
manutengio de seus espagos pessoais, nogio adquirida
arravés da socializagao familiar, era uma valor fundamental
que guiava todos os comportamentos, até mesmo aqueles
entre amigos préximos.'® Todo o processo de estabelecer
confianga e revelagio entre amigos era baseado no
pressuposto de que amigos compartilhavam uma mesma
visdo {e consideracio) de espago pessoal. Nio era i toa
entio que, em uma cidade tdo cosmopolira como Londres,
todos os amigos mais préximos tinham uma mesma origem
de classe ¢ uma histéria de vida semelhantes. Muiros se
conheciam desde a escola primiria e foram juntos viver em
Londres no final de suas adolescéncias.

Com tudo isso, podemos redimensionar as dificuldades
de estabelecer lagos de amizade no meio de trabalho. Se a
manutengio do autocontrole atendia as exigéncias de um
ethos de cficiéncia e produtividade significativo naquele
espago, era também uma forma de se relacionar com as
pessoas em um ambiente socialmente heterogéneo. Esra
diversidade resultava, por um lado, das diferenciagées
funcionais estruturadas hierarquicamente, o que parecia ser
uma dificuldade para pessoas que acreditavam fortemente

na igualdade basica de todos os individuos. Esta hierarquia
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funcional refletia formagdes profissionais distintas, que por
sua vez podiam demonstrar trajetdrias educacionais e origens
de classe diferentes entre os empregados. Neste sentido,
manter-se reservado era também uma medida de preservacio
do espaco pessoal, € de certos padrées de distingio social,
em um contexto onde as pessoas tinham posigdes sociais
distintas e, com elas, nogoes diferentes do que signiﬁcava
ser PCSSOHI.

Deois conjuntos de valores e padrées de comportamento,
amizade e trabalho eram construidos como pertencendo a
esferas distintas da vida social, uma mais privada e outra
mais piblica. Esta iltima era marcada pela heterogeneidade
social e refagdes muitas vezes hierarquizadas, que exigiam
uma apresentagio do seff mais controlada. Seja pelo ethos
da impessoalidade eficiente ou pela preservagio do espaco
pessoal, o “verdadeiro” self ficava protegido por um outro
self mais polido e autoconfiante, mas menos “verdadeiro”.
Aamizade, por outro lado, implicava justamente no oposto:
na apresentagio espontinea do seffque podia acontecer entre
pessoas com origens de classe semelhantes e, portanto, com
uma mesma compreensio do que era seus espagos pessoas.
Os amigos ento buscavam, através de priticas de sociabi-
[idade” » dehbﬁfadﬂmcntc in\’ertﬁr 0s VBJOI'CS c Comportamcntos
associados ao trabalho. Mais do que isso, a prépria definicio

da amizade era uma oposicio ao ethos do trabalho.
+

Patroa ideal seria-aquela que podia ser minha amiga, porque
eu renho certeza que se eu precisar dela, eu tenho cerreza que ela
vai me ajudar. Elas tém esse defeito. Enquanto vocé estd boa para
lavar prato para cla, estd rudo bem. Mas depois se vocé precisar,

esquecem de voed, entenden? (Liicia, 28 anos, paraibana.)
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Muitas vezes ouvi de parentes, conhecidos e das pessoas
entrevistadas pelo meu grupo de pesquisa'?, a qualificagio
da relacio entre empregadas e patroas em termos de amizade.
Esta referéncia 3 amizade aparecia também em muitos outros
estudos sobre empregadas domésticas', sendo entretanto
interpretada como uma ilusio criada por ¢las ou entdo como
um modo de aumentar sua auto-estima. Ac meu ver, estas
explicagdes soavam muito simplistas e até mesmo etnocéntricas,
pois atribufam muita importincia a patroas e passividade as
empregadas. Como as entrevistadas nos disseram, a relago de
amizade que pode se desenvolver entre patroas e empregadas
seria sempre diferente de outros tipos de lagos entre amigos
€O a mesma situacio socioecondmica. Muitas empregadas ¢
patroas nem se cornavam amigas. Enrretanto, o ideal de patroa
para muitas empregadas cra a patroa amiga (ver também
Oliveira, 1995). Os valores da amizade pareciam, portanto,
guiar uma relagio de trabalho hierdrquica entre mutheres
que se pensavam em peral como tendo diferencas
insuplantdveis.

Como entender estas referéncias & amizade se estas
mulheres, por se verem tao diferentes, nem afirmavam uma
identidade comum de género? Havia, ¢ claro, um
reconhecimento mutuo por serem mulheres, j4 que o eixo de
sua relacio era o cuidado do espago doméstico, tarefa esta
tradicionalmente feminina. Assim é que, normalmente, todas
as negociagbes de trabalho eram feitas entre empregada e
patroa, ficando o patrdo encarregado principalmente da
administracio financeira da casa. Entretanto, ser mulher nio
era algo que, nos depoimentos, as unisse. Mesmo quando
se tratava de problemas que podem ser comuns a patroas e
empregadas — cuidado dos filhos, realizagio de tarefas

domésticas, entre outros —, havia quase sempre uma
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preocupagio em apontar as diferengas na forma de lidar
com estas questdes.

Do ponto de vista das patroas, estas diferengas eram
atribuidas, em um primeiro momento, 4 origem socio-
econdmica das empregadas — sdo mulheres pobres, em
grande parte nio-brancas, com poucos anos de escolari-
dade € muitas vezes migrantes do nordeste, onde as pessoas
seriam “miserdvels”. Em virtude desta situacdo, as empre-
gadas seriam pessoas que se submeteriam a qualquer coisa,
aludindo de certa forma as relagdes da sociedade
escravocrata.’® Apesar de uma maior formalizagio e
regu]amemagﬁo do emprego domeéstico nas tltimas décadas,
na pritica as negociacdes sobre o que fazer no trabalho ainda
ficam nas maos de cada patrao ¢ empregada. Com fre-
giiéncia, os patroes actescentam tarefas ao que j4 foi tratado
¢ o poder de negociagio das empregadas ¢ em geral pequeno.

Havia também uma visio mais implicira nos depoimentos
das patroas de que estas mulheres s3io em muitos sentidos
inferiores, 4s vezes nem humanas, o que torna aceitdvel que
clas sejam empregadas.’® Esta suposta inferioridade seria
demonstrada, por exemplo, no trabalho doméstico “mal-
feito”, apesar de todas as instrugdes fornecidas pelas patroas.
Isto seria explicado, segundo as patroas, pela “ignorincia”
das empregadas, conseqiiéncia de sua pouca escolaridade ¢
também pelo que seria uma incapacidade inara de ser
“légica”. Empregadas seriam entio mulheres simplérias —
ignorantes, supersticiosas ¢ ingénuas, o que exigiria o
aconsclhamento das patroas. Quando elas nio eram vistas
assim, eram prontamente descritas, de um modo um ranro
especial, como “muito espertas”. Juntamente com a
“Ignorincia’, as empregadas teriam um aperite voraz que deveria

ser satisfeito com certos tipos de alimentos, Elas prefeririam
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comer arroz, feijao e farinha — uma refeigio mais “pesada’” (e
barara} — do que, por exemplo, queijo, iogurte ¢ peixe, todos
produtos mais “leves” {e mais caros). Assim pensavam muitas
patroas que controlavam o qué ¢ quanto as empregadas
deveriam comer. De fato, o ideal de patroa, na visio das
mulheres entrevistadas, ¢ aquela que nao faz restrigio ao
que a empregada pode comer, deixando de criar diferengas
que as separem.

Estas diferengas nio foram expressas apenas nos
depoimentos das patroas. As entrevistadas que trabalhavam
como empregadas domésticas ndo sé tinham consciéncia
disso como rambém devolviam as acusagdes. Por um lado,
elas se sentiam tratadas como “dementes” ou “débeis
mentais”, quando as patroas explicavam VArias vezes coma
fazer certa tarefa, e mesmo como “cachorro”, quando o que
elas comiam era controlado. Por outro lado, as patroas eram
freqiientemente caracterizadas como “neurdticas” ou
“doentes”, pot se preocuparem demais com a limpeza, assim
como eram “desmoralizadas” por gritarem e até despedirem
as empregadas e depois voltarem atrds em suas decisdes. O
atributo de “ignorante” também foi aplicado s pacroas mas
com outro sentido, como falta de boas maneiras, uma vez
que os muitos anos de escolaridade delas nio compensaria
a “grossura’ com a qual elas rratavam as empregadas. Por
fim, as entrevistadas fregiientemente referiam-se a algumas
patroas como “madames” com um rom sempre irdnico,
desdenhando o ar de superioridade de mulheres que, em
virtude de sua situagio socioecondmica vantajosa, lidavam
com suas empregadas como se estas nio fossem “gente”. Mas
se elas se achavam superior, afirmavam algumas entrevistadas,
elas nio deixavam de sentir uma certa inseguranga com o

controle das empregadas sobre a casa e filhos ¢ até mesmo
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com a atragio sexual exercida sobre alguns maridos.

Neste jogo de diferenciagio entre patroas e empregadas,
havia uma dimensio que reunia ¢ essencializava todos os
atributos distintivos: a rogio de cor. Como em outros
estudos sobre o uso dos termos de cor {(Maggie, 1991;
Pacheco, 1986), aqui também a utilizagio das categorias
preto, branco, moreno ecc. variava de acordo com a relagio
entre as pessoas em cada situagio e extrapolava a referéncia
a caracteristicas fenotipicas para incluir outras de cardter
moral. Assim € que algumas das mulheres-patroas
entrevistadas enfatizavam como requisito bdsico para
contratagao de uma empregada sua “boa aparéncia’, que
significava explicitamente ser arrumada e limpa (cabelos,
unhas, dentes e roupas limpas) e implicitamente ndo ser
negra. Embora a grande parte das mulheres que ¢rabalham
como empregadas domésticas nao sejam brancas, no
momento de contratar uma mulher negra era necessano
afirmar que havia compensagées, tais como ela “¢ preta mas
limpa” ou “é preta mas muito esperta”. A limpeza tio enfatizada
aqui referia-se tanto aos cuidados de higiene corporal quanto a
uma corre¢io moral que inclui comportamento sexual recatado,
honestidade e até crencas religiosas que nio sejam tidas como
supersticiosas nem fandticas.’® A cor preta parece entio
sintetizar muitas das caracteristicas tipicamente atribuidas
as empregadas, particularmente uma “ignorancia’ que seria
inata, exigindo porranto um progresso através da educagio
¢ de aconselhamentos.

As empregadas estudadas, por sua vez, subvertiam este
discurso dominante ao associarem qualidades negativas &
brancura. Em muitos relaros sobre patroas de quem elas

nio gostavam, as entrevistadas falavam em patroas “branca

e feia”, “branquela e magra”, “branca e ruim”. Do mesmo
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modo que a cor preta, a brancura descrevia uma feidra ¢
magreza que nio era apenas fisica mas também moral,
mostrando a falta de respeito ¢ de “sentimento humano”
que levaria i exploragao e ao “abuso”. Entretanto, se as
patroas entrevistadas constantemente apontavam para a cor
de suas empregadas, nos depoimentos das empregadas a
cor 6 aparecia ao discutirem relagdes problemdticas, Em
outras palavras, enquanto as primeiras enfatizavam um
aspecto percebido como essencialmente diferenciador entre
dois grupos de mulheres, as segundas sequer mencionavam
estas diferenqas corporificadas em relagdes nao problemdricas
com patroas. Para estas, as diferengas permaneciam, aquelas
de condigdes sociais e econdmicas, condigdes que, ao
conrririo daquelas paturalizadas, poderiam ser modificadas.

Portanto, havia por um lado negociages ¢ acusacdes
constantes entre patroas e cmprégadas, revelando um
processo continuo de reafirmacio das distingdes sociais
existentes entre clas. As diferengas entre as condigdes de
existéncia destas mulheres eram percebidas nio apenas como
questdes de educagio ou mesmo gosto ¢ estilo de vida, mas
principalmente como distingdes incorporadas, marcadas no
corpo — na cor da pele, nos cabelos, nos sistemas digestivo
e nervoso. Se¢ a escravidao fol abolida hd mais de cem anos,
sua logica de naturalizacio de diferencas sociais e culrurais
permanecia pouco alterada.

P()r outro Iado, ranto patroas quﬂnt() Emprt‘gadas
compartilhavam uma mesma valorizagio da amizade, ainda
que com sentidos um pouco distintos. De um modo geral,
ambas compreendiam a amizade como envolvendo afeto,
cuidado e consideragio mituos. Para as empregadas,
consideragio implicava apoio material e financeiro bem como

conversar nos momentos dC crise. Para 4s patroas,
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consideracio significava lealdade e confianga, uma vez que
as empregadas trabalhavam em suas casas e cuidavam de
seus fithos, presenciando assim o lado privado de suas vidas.
“Ser de confianga” significava que as empregadas nio
roubariam nem faltariam com respeito (através de fofocas,
por exemplo) em relagio 4 intimidade de suas patroas. Tanto
empregadas quanto pacroas reconheciam a qualidade
peculiar desta amizade, muitas vezes apenas idealizada e
certamente distinta das relagies com amigos de situacio
socioecondmica semelhanre,

Estas referéncias constantes 3 amizade, presentes em outros
estudos sobre empregadas domésticas e suas relagdes com
patroas, j4 foram interpretadas como tragos reminiscentes de
uma época anterior, mais paternalista. Qutros como Freyre
{1936) e Hollanda (1982}, ¢ mais recentemente Matta
(1979}, discutiram o que seria uma tendéncia cultural na
sociedade brasileira, tanto no passado escravista como no
presente: a personalizacio das relagdes de trabalho ¢ da esfera
ptiblica em geral. Este impeto de personalizar sempre seria
um modo de compensar e complementar uma estrutura social
extremamente hierdrquica. Se patrées podem ser opostos aos
empregados em um nivel, em outros, comao por exemplo o
da corregao moral, eles podem ser aproximados. H4, portanto,
uma articulagio complexa de contextos e relagbes que
separam e excluem com aqueles que promovem integragio
e “mistura’, mas que nio anulam o reconhecimento de
diferencas.

Esta articulagio complexa reflete-se nas narrativas sobre
amizade de certos segmentos médios do Rio de Janeiro,
nos quais estariam incluidas as patroas estudadas aqui, que

elaboram de duas formas distintas as diferencas sociais.”

A primeira fala de uma amizade ampla que permeia todas
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as esferas, evocando o que ji foi considerado o cardter
nacional brasileiro (Hollanda, 1982): a habilidade de
estabelecer relacbes e se misturar com pessoas de idades,
classes, ragas e religides distintas. Aqui, estamos no terreno
de uma narrativa explicita sobre como deve ser a amizade.
Esta seria a idéia subjacente ao discurso tio propagado e
também muirto criticado da “democracia racial”, onde as
pessoas de cores diferentes viveriam em harmonia. Nesta
narrativa ampla e inclusiva, haveria algo mais forte que as
diferengas sociais para unir as pessoas: uma humanidade
comum (ver também Pacheco, 1986, que fala do sangue que
iguala a todos}. Neste sentido, o sentimento de amizade pode
existir em relagfes dos mais variados tipos, tanto entre iguais
como entre diferentes.

A segunda narrativa, entretanto, remere a um ourro nivel
de relaches, onde os valores da Conﬁan(;a e da intimidade
restringem os amigos 4 um grupo pequena, quase familiar,
que tende a ser, mas nio é necessariamente, homogénco
socialmente, Esta narrariva exclusiva constréi-se de modo
mais implicito, a partir das histérias das amizades ¢ de
discussdes mais amplas sobre uma variedade de outras
relagdes. Nela hd o sentido de que, fora deste circulo mais
intimo, as pessoas nio devem merecer confianga, pois clas
podem ser competitivas e desleais. Aqui nio ¢ s6 a idéia do
anonimato do mundo da rua discutida por Marra (1985)
que se apresenta, mas principalmente de uma desconfianga
ampla que afeta mesmo aqueles conhecidos que, entretanto,
ainda nio se “provaram amigos”. Pessoas em posicdes sociais
iguais podem prejudicar uns aos outros na tentariva de
ascender, bem como tratar seus inferiores sociais como meros
servigais dos seus desejos e ndo como seres humanos com

direitos iguais. Nesta narrativa, o sentimento de amizade
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nio ¢ suficiente para atestar que em tempos de crise as
pessoas apoiario umas 4s outras. E preciso que elas se
“provem” como “amigos mesmo’, o1 s¢ja, que o sentimento
dé origem de fato a uma relagio de amizade.

Nos depoimentos das empregadas e patroas analisados
aqui, encontramos visdes que se situam em um ponto
intermedidrio encre as duas narrativas sobre amizade.
Dificilmente a relagio entre elas chega ao aivel do circulo
intimo desenhado na narrariva mais exclusiva. Ser amiga,
para elas, é mais um adjetivo — a patroa amiga ou a
empregada amiga — que uma forma substantiva de relagao.
Mas, de um modo geral, patroas e empregadas desejavam
que a amizade fosse capaz de se estabelecer acima das
diferengas e aqui elas parecem ir além do desejo esbogado
na narrativa mais inclusiva. Ambas buscavam de fato
desenvolver uma confianga mitua em uma relagio
potencialmente conflitiva, onde as disthncias sociais
existentes, simbolicamente enfatizadas por cada uma, eram
vistas como apresentando sérios riscos para uma interagio
proxima. Para as patroas, a amizade seria uma forma de
assegurar que a empregada, considerada uma estranha em
terinos tanto socioculturais quanto bioldgicos, ndo seria
ameacadora mas sim confidvel e leal. Para as empregadas, a
amizade significaria que elas ndo sofreriam abusos nem setiam
tratadas como animais por serem pobtes e trabatharem como
domésticas. Em ambos os casos, a amizade enfatizaria aquilo
que, apesar de suas posigbes sociais distintas, pode aproximi-
fas: uma mesma identidade de género ¢, principalmente, a

condigio comum de serem “gente”.
*

As narrativas sobre amizade sao freqientemente diferentes
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das praticas de relagGes entre amigos, mas elas expressam
ou mesmo afitmam valores e ideiais que nio apenas guiam
comportamentos mas que sdo também negociados ¢
contestados (Lutz e Abu-Lughed, 1990). Como discursos,
elas sdo acionadas em determinados contextos, para atingir
certos efeitos. Voltando entdo i questdo da relagio entre
amizade e igualdade, a partir dos dois exemplos etnograficos
analisados, podemos perguntar se ela é de faro um elemento
presente nas relagdes entre amigos ou se ¢ basicamente um
aspecto discursivo? Se a relagio entre amizade e igualdade
fica apenas no plano da narrativa, em que contextos sociais
ela ¢ enfatizada? Com quais fins?

No estudo brasileiro, lidei fundamentalmente com uma
relacdo de trabalho entre pessoas de segmentos sociais
distintos. Em algumas situagbes, empregadas ¢ patroas
desenvolviam uma relagio de amizade mas, com mais
freqiiéncia, té-la era apenas um desejo presente em suas
narrativas. Neste sentido, amizade referia-se ao afeto, carinho
e consideragao que ambas as mulheres gostariam de ter em
suas relagdes de trabalho. A amizade aparecia sempre na
discussao sobre relagdes ideais ou passadas, contrastando
assim com as experiéncias mais comuns de desonestidade ¢
maus tratos. O valor conferido 4 amizade nao obscureciaa
percepgio de que cada mulher era muito diferente da outra.
As distingdes hierdrquicas entre elas — tanto no senrido
funcional quanto em termos de suas diferengas
sociogcondmicas — ndo eram questionadas em si mesmas,
mas apenas quando elas prejudicavam um reconhecimento
e uma ateibuigio mutua de uma dignidade humana
compartilhada. Em outras palavras, se a amizade implicava
de alguma forma em igualdade, era na igualdade como

mulberes e seres humanos, embora diferentes em termos
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de sua cor, educagio, situagio financeira ou gostos, que &
énfase recafa.

Para os ingleses estudados, estas diferengas tornavam-se
grandes dificuldades para a formagio de amizades. Uma vez
que a amizade era concebida como uma relagio na qual as
pessoas podiam ser “elas mesmas”, o processo de estabelecer
revelagbes pessoais exigia nogdes compartithadas sobre como,
quando e com quem mostrar o “verdadeiro seff ", nogdes
estas que eram, por sua vez, adquiridas pela socializacio
familiat. Assim, a diversidade social encontrada no meio de
trabalho, juntamente com sua estrutura hierarquizada e
formalizada de funches e seu ethosde autocontrole, contrastava
tanto com a narrativa quanto com a pritica da amizade.
Mesmo quando os colegas buscavam uma aproximacio, era
importante deixar de lado o comportamento estreiamente
associado ao trabalho em prol de uma sociabilidade e revelagio
pessoal muito valorizadas na amizade.

Em cada situagiio, a amizade como elemento narrativo
produzia efeitos distintos. Para as empregadas e patroas
brasileiras apresentadas aqui, a amizade seria o mecanismo
de mediacio através do qual poder-se-ia estabelecer
confianca entre pessoas consideradas muio diferentes. Estas
mulheres nio apenas se percebiam como diferentes mas
também eram classificadas pela sociedade mais ampla cormo
pertencentes a segmentos sociais distintos, com visbes de
mundo muito diferenciadas. Nesta relagio marcada por
vérias tensoes — dadas ndo somente pela dindmica trabalhista
entre empregador e empregado como rambém pela visio
hierdrquica que os separa em dois mundos diferentes — havia
graus variados de trocas afetivas, recebendo muitas vezes 2

denominacio de amizade. Mesmo havendo com freqiiéncia

um deslocamento entre narrativa e pritica, as mengdes
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freqiientes 2 amizade apontavam para um desejo de conectar
pessoas que perrenciam a lugares sociais distintos e
hierarquizados, cujas diferengas pareciam estar enraizadas
nos corpos de cada uma.

Para os homens e mulheres ingleses estudados, a amizade
separava pessoas diferentes ao estabelecer confianca entre
iguais. Entre estas pessoas, que nio apenas se viam como
diferentes mas eram classificadas como pertencendo a classes
socias distintas - média x trabalhadora —, era dificil estabelecer
um tipo de troca mediadora que pudesse ser visto como
amizade. Apesar de na prética haver tentativas de se aproximar
destes outros diferentes, como no meio de trabalho, a amizade
cra continuamente reafirmada como pertencendo ao dominio
refativamente homogéneo do privado, onde nocaes
fundamenrais sobre a pessoa seriam comparrilhadas entre
amigos de origens de classe semelhantes.

Por outro lado, ambos os exem plos revelam que a amizade
como relagio enfatiza afinidades, sejam de um tipo
particular — [€r uma mesma Origcm de ClaSSC — ou dff um
modo mais geral, como seres humanas. Seja como elemento
narrativo ou como prdtica, a amizade ¢ acionada conrra
aquilo que diferencia e separa. Nos dois casos analisados
aqui, vimos que as natrativas sobre amizade evocam visdes
maijs ou menos explicitas sobre as diferencas de classe e como
estas distingbes sociais sio simbolicamente criadas e
reafirmadas. A énfase na afinidade nio anula a percepcio
de diferengas existentes entre amigos mas mostra que o valor
recai sobre aquilo que os torna semelhantes. Esta valorizacio
da semelhanga pode caracterizar todo um conjunto de relagaes
por oposigio a outros, como por exemplo na separagao entre
amigos € colegas de trabalho, ou entio pode destacar certos

aspectos e ndo outros de uma relagdo, como o tratamento
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aferuoso entre pessoas em uma relagio hierdrquica.

Assim, em vez de falarmos em igualdade, idéia que estd
estreitarmente assoclada a uma visio ocidental moderna da
pessoa que tem direitos iguais a todos, a amizade deveria
ser vista como um idioma de afinidade, mediagio e
proximidade. Colocada desta forma, ¢ possivel entio
trabalbar com significados distintos do que seja afinidade
para grupos diversos, bem como analisar as formas variadas
através das quais ela é construida nas relagées. Podemos
entdo entender as referéncias a experiéncias de amizade em
daominios sociais variades, deixaado de lade portanto sua
vinculagio exclusiva com a esfera privada na sociedade
ocidental. Se um dos pilares desta divisio entee publico e
privado € a separacio entre as relagbes impessoais e contratuais
e aquelas baseadas na intimidade e na confianca — confirmada
pelo material inglés discutido -, a presenca da amizade nas
telagBes de trabalho, tal como no caso brasileiro analisado
aqui, vem justamente questionar esta concepgao particular
de prblico ¢ privado e apontar para sua localizagio
saciocultural especifica.

Se 1 amizade pode ser vista comao um idiema de afinidade,
podemos também abrir espago para entendé-la ne contexto
de outras concepcdes de pessoa, distintas da idéia de
individuo como agente auténomo, ignal a todos por
principio. Torna-se possivel, por exemplo, compreender
como a amizade promove afinidade entre grupas sociais
diferenciados hierarquicamente no sentido discurido por
Dumont (1966). Nestes grupos, as pessoas s3o muitas vezes
conccbidas como sendo “naturalmente” diferentes, ocupando
por isso lugares sociais distintos ¢ compartilhando apenas

uma igualdade moral (crista) encre seres humanos. A amizade

entre elas nao afirmaria a autonomia da pessoa diante de
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“barreiras” sociais, j4 que estas nio deixam de ser
constantemente reafirmadas. Seja na prdtica ou apenas nas
narrativas, a amizade operaria uma mediagio, destacando
as afinidades que unem as pessoas, partes de um mesmo
mundo. Ainda que permanega um ideal, a amizade remete

a um valor mais bisico; estar em relagio com o outro.

Notas

1 Este artigo ¢ uma versio modificada do trabatho “Building Affinity
through Friendship”, publicade nolivro The Anthropology of Friendship,
otganizado por Sandra Bell e Simon Coleman (Oxford, Berg, 1999).
Agradeso a Jodo Trajane Sento-S¢, Marcos Lanna e Maria Claudia
Coelho pela leitura critica de versdes preliminares. Os comentdnios de
Myriam Lins de Barros e Gilberto Velhe durante o semindria “Mediagio
¢ Cidadania na Soctedade Brasileira” (Museu Naciona!, maia de 2600),
onde apresentei este artigo, foram valiosos ¢ incorporados na presente
versio. Sou grara tambdém is sugestées de Ricardo Benzaquem, por
ocasido da discussio deste rrabalho com seus alunos no TUPER].

2 Desenvolvo mais extensamente esta discussio na minha tese de

doncorado (Rezende, 1993},

3 Simmel (1990}, em scu trabalho cldssico sobre a filasofia do dinhiciro,
diseute como a econamia monetdria nivela os individues e afeta relagoes

proximas.

4 Uma drima discussio deste problema ¢ feita por Moore (1994) com
relagio s tcorias sobre género ¢ pessoa. Ver também Appadurai (1992)
para um exercicio minuciaso de localizagio da idéia de hierarquia

trabalhada por Dumant.

35 Neste artigo, trabalho com a categoria de pessoa como o conecita
mais geral (de inspiragic do inglés persanbood), que vai adquirir
significades distintes em sociedades diversas, sende o termo individuo

utilizado para distinguir sua variante nas sociedades ocidencais modernas.

6 E preciso lembrar que cada narrativa fei produzida em conrextos de
pesquisa distintos, onde minha posigio de pesquisadora influiu de forma
diference. Se em Londres o faro de ser mulher brasileira provacava discursos
subre moados de ser ingleses, no Rio fui identificada como parrea branca,
afetanda relaros de ambas os grupos de mulheres entrevistadas.
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7 Mais da mexade tinha empregos de tempo integral no setor de servigos:
gerentes em organizages vohuntérias o entio pequenas empresas do
setor ptiblico, secretdrias administrativas on assistentes sociais. Havia
também alguns artiseas e miisicos e duas pessaas estavam fazendo pds-
graduagao, todos nas dreas das ciéncias humanas. Apesar da diversidade
de situacées ocupacionais no momento da pesquisa, todo mundo tinha
experiéncia, passada ou presente, de trabalhar em empreges com

estrutura formal e diferenciada de fungdes.

8 Este padrio ndo era tipico apenas do grupo estudade mas revelava-se
como uma tendéncia mais ampla e recente do mercado de trabalho
inglés (Savage, Dicleens ¢ Fielding, 1988). Ela caracterizava uma parte
especifica do setor de servigos — a chamada classe gerencial - forcemente
associada a estilos de vida de classe média e bastante discinta das
empregos cleticais ocupados predominantemente por pessoas
ascendendo das classes trabalhadoras apés a Segunda Guerra Mundial
{Abercrombie er alit 1988).

9 A expressio cotriqueira “origem de classe” (class background) )i 1evela
uma representacio sobre classe social que privilegia origem - tanta em
termos da situacio econdmica dus pais quante da educagio que eles
deram aos filhos —, em ver da situagdo socioeconmica presente. Apesar
das crencas sobre a autonomia da pessoa, havia divida sobre a
possibilidade real de mobilidade social de pessoas oriundas da classe

trabalhadora para a classe média,

10 A preocupagio com o espago pessval, discutido ranto na minha tese
(1993) quanto ac estudo de Finch {1989), ¢ particularmente aguda nas
relagBes entre pais e filhos adultos. Mesmo no caso de pais idasos que
precisam de apoio dos filhos, hd um cuidado enarme em ndo “se impor”
aos fithos.

11 A ida a0 pub era um modo de colocar uma reciprocidade generalizada
{Sahlins, 1972) dpicada amizade acima de rrecas equilibradas, comuns
na esfera puiblica ¢ na crabalho. Cada pessoa pagava uma rodada de
bebidas para todo o grupo e nem sempee todos tinham os mesmos gastos.
Eventuais débitas ficavam para uma sportunidade futura, sem que

fossem registrados ou cobradas explicitamente.

12 Esta pesquisa foi realizada com apoio do CNPq, através de uma
bolsa recém-dourer ¢ com o auxilio de dois assistentes de pesquisa,

Denise Namburetto ¢ Paulo Martinho.

13 Ver, por exemplo, Matta, 1986, Oliveira, 1995 ¢ Safficd, 1978.
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14 Nio ¢ a toa que o termo “empregadinha” ¢ sempre usado de forma
negativa, quando as pessoas querem afirmar que nio se pode mand4-las
fazer qualquer coisa, como se fossem empregadas...

15 Esra parece ser a idéia subjacente ao uso constante da termo
empregada para se referir as mulheres que sao trabalhadoras domésticas,

cOmo $¢ suas vidas $¢ resumissem apenas aos $cus eMpregos.

16 Haje em dia, com o crescimenro das religides pentecostais no Brasil,
a preocupacio de algumas patroas com a empregada “create” pacece ter
superade o antigo desagrado com empregadas “macumbeiras”,
praticantes de culros afro-brasileiros, principalmente quando clas
rambém cuidam dos filhaos,

17 Esta é uma andlise preliminar dos dados de minha pesquisa, “Amizade
¢ hierarquia; Principios conflirantes?”, ainda em andamento. Este projetn
vem senda apoiado pelo CNPq e pelo Programa Pré-Ciéncia da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro.
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A woca de presentes ocupa, desde o “Ensaio sobre a
Didiva”, um lugar central na literatura antropolégica.
Caminho para a anilise de diversos aspectos da vida social,
o problema da natureza obrigatéria da reciprocidade — sua
representagio e sua experiéncia — suscita debates cruciais
para a teoria antropoldgica.

Estabelecida inicialmente em rorno da etnografia de
sociedades tribais — o kula ¢ o potlatch sendo exemplos-
chave da discussio -, a analise dos sistemas de troca
acompanha o percurso da disciplina antropolégica de volear-
se para o estudo das sociedades complexas contemporineas.
E assim que as sociedades complexas do Ocidente e do
Oriente passam a ter também seus sistemas de troca
escrutinados pelo olhar antropolégico.' Neste movimenro,
duas questdes impdem-se como centrais: a visio das regras
que orientam a condura individual nas trocas como uma
linguagem (Miller, 1993; Hendry, 1995) e a capacidade
dos objetos trocados de dramatizarem a relagao entre

doador ¢ recepror. Conforme j4 afirmava Mauss,

Neo fundo, sio misturas. Misturam-se as almas nas colsas;
misturam-se as coisas nas almas. Misturam-sc as vidas, e é assim

que as pessoas ¢ as coisas misturadas saem cada qual de sua esfera

€ se misturam: o que é precisamente o contrato ¢ a troca (Mauss,

1974: 71},
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O objetivo deste trabalho ¢ examinar uma forma
especifica de troca material recorrente na sociedade
brasileira: a troca de presentes entre patroas e empregadas
domésticas. Sao trés os pontos abordades: a - a maneira
como o modelo da troca, tal como esbocado no discurso
das entrevistadas, dramatiza o tipo de vinculo que as une; b
- 0 modo como os individuos wilizam-se de um conjunto
de regras compartilhadas para expressar-se através das trocas
materiais; ¢ - a forma como os sentimentos engendrados
{ou nio) por estas tracas — em particular a gratidio -
permitem compreender aspectos da cultura brasileira.

O marerial analisado consiste em um conjunto de seis
entrevistas realizadas com mulheres pertencentes a um
mesmo grupo ocupacional das camadas médias da Zona
Sul do Rio de Janeiro (professoras de um tradicional curso
de linguas) — as “patroas” — e de uma entrevista realizada
com uma acompanhante que trabalha para um casal idoso,
residente também na Zona Sul do Rio de Janeiro. Além
destes dados obtidos em sitnacges formais de entrevista,
foram utilizados rambém diversos relatos de episédios
envolvendo troca de presentes entre patroas e empregadas,
obtidos em conversa informal por uma bab4 junto a suas
colegas e a mim relatados.?

A natureza desequilibrada destc marerial exige uma
explicagio. Realizei diversas tentativas de obter um nimero
maior de entrevistas com empregadas domésticas, babds ou
acompanhantes; todas elas, contudo, foram frustradas pela
recusa, mais ou menos direta, das pessoas contacradas em
serem entrevistadas. A principal razio alegada {quando havia
alguma) era o embaraco de conversar comigo — uma
“parroa”. Devido 2 exigliidade do marterial obtido, as

hipéteses aqui levanradas acerca da visio das empregadas
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sobre estas trocas nio tém mais do que um cardter tentativo.?
Entretanco, acredito ser importante sua inclusio, em
particular devido 2 proposta deste texto de tomar como
uma de suas questdes norteadoras a visio das regras do
presentear como uma linguagem. Esta visdo exige a
incorporagio dos pontos de vista tanto do doador quanto

do receptor, pois, como lembra Cheal,

entre os muitos problemas da teoria da troca estd sua
desatengio para com o fato de que um presente {ou qualquer
outro tipo de transagiio) sé produzird o efeito desejado se seu
significado, ral como definido pelo doador. for mantido inalterado
{Cheal, 1988: 54, tradugiio minha).

*

Todas as patroas entrevistadas disseram dar presentes para
suas empregadas. Entretanto, a0 contririo de outras relacoes —
em que a oferta de um presente é representada como espontinea
e desinteressada —, no discurso das patroas acerca de suas
motivagdes para presentear uma empregada surge
explicitamente um senso de coergo. Assim, duas entrevistadas
incluern, entre suas razdes para presentear suas empregadas, a
expectativa destas de ganhar presentes. Uma terceira admite,

um tanto a contragosto, presentear empregados “por interesse”™

As vezes eu faco por obrigagia, até, Mas eu gosto de dar
também. Minha mae tem acompanhante {...), entdo, eu trago,
pra agradar, rambém, no sentido, ai no caso ¢ mais pra agradar a
pessoa, pra ela tratar bem a minha mie. E sio pessoas também

que eu gosto, s3o pessoas boas, mas também tem essa, ralvez seja

um pouquinho de interesse.
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Entretanto, embora as patroas admiram explicitamente
UM (rago COeICitivo ent sua MOTvagio pard presentear as
cmpregadas, quando esta obrigagio ¢ assinalada pelas
emptegadas sua reagio é de forre desagrada. Os depoimentos

abaixo tlustram bem esta reagio:

E entio... tem wias que vocé dd e parece que... era sua nbrigagdo.
Ai vocé fica com vontade até de nem dar mais, né’

E outra coisa, deixa ey falar uma coisa que me [embrel agora,
que me aborrece muito, € que certas pessoas nio sabem reccher
presente. E ai voct... eu tinha uma faxineira que cla ndo sabia.
Isso me desagrada muito, porque vocé dd, ela td com vocé no
Naral, ¢ ral, mas vocé vé que a pessoa sempre recebe mal, eu acho
que sempre acha que aquilo ndo ¢ bom. ..

O que é que vocé chama de nio saber receber?

Eu acho que algumas pessoas sio amargas, ¢... seja porque
elas se supervalorizam ou ao conrdrio, mas se acham sempre
mais merecedoras de uma coisa maior, encendew, ¢ ndo
compreendern...

O gue eln faz?

Efa mostrava um desagrade, entio cu me lembro que uma vez
EW procurel, comprel um negdcio pra mim e pra ela, igual, era
um descascador de abacaxi que eu acho chatissimo descascar
abacaxi... entio vocé vé quando a pessoa, sabe, relega aquilo ali,
acha aquila... ¢ afo foi sé uma vez nio, foi mais de uma, e ¢ uma
pessoa acé de quem eu gosto. Mas ela, eu ndo sei se ela tem, se
isso ¢ um complexo, porque eu vejo muito isso nas camadas

inferiares.

Por outro lado, as demonstragdes de agradecimento sio
uma motiva¢io a mais encontrada pelas parroas para

presenteart suas empregadas:
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Eu gosto de dar pelo menos pra minha empregada porque eu
sei que cla precisa... sei que ela... sabe... primeiro que ela espera
ganhar, segundo que ela dd valor, sempre agradece numa notinha,
¢la ndo ¢ de muito falar, nio, mas ai cla escreve alguma coisa
agradecendo... E bilhetinho, ai no dia seguinte tem um bilhetinho
no meu banheiro, no meu quarto, na minha mesinha de
cabeceira...

Me conta uma histérvia de um preiente que vocé gosiou
especialmente de dar.

Por incrivel que pareqa, pra cssa faxineira que jd 4 aqui hd
mais de vinte anos. Ela fica tdo agradecida com as colsas que 2
gente dd. Eu me lembro que, acho que foi hd dois anos atrds, no
Natal, efa tinha pouco antes comprado um microondas (...} ai,
na época nao era muito ficil achar uma tampa pra colocar em
cima de um prato, aquelas coisas, tampa que a gente bota em
cima. E eu achei naquela loja de pldstico. eu sei que ela jd tinha
procurade e nio tinha achado. E eu me lembro que foi assim
bem caro pro que €. Af quando eu dei no Natal, eu sempre dou
virias coisinhas pra ela, foi uma das coisas que eu dei. Ela ficou
nurma alegria tao grande com aquele prato, sabe, pra mim valeu,

besteira, mas que teve assim um impacto muito grande.

Surge assim um modelo de relagio em que a troca de
presentes, conforme jd assinalado, ¢ explicitamente
representada por um dos lados envolvidos como obrigatéria
e (eventualmente) interessada. Mas esra nio & a tnica
originalidade deste tipo de troca. Além de obrigatéria e
interessada, esta dddiva € unilateral, nio exigindo e, no
limite, no admitindo reciprocidade (a0 menos em termos
estritamente materiais). Nos depoimentos das patroas, as

trocas de presentes com as empregadas tém um cardter

essencialmente assimétrico. A prépria expressio “troca de
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presentes” chega a soar inadequada, anio ser que tomemos
“presente” em um sentido bastante eldstico, incluindo af
formas imareriais de dddiva, tais como favores, servigos ¢
mesmo sentimentos. Nos depoimentos das patroas, sao raros
os presentes recebidos das empregadas’. Quando isto ocarre,
o sentimento predominante € de surpresa: “quase caf dura
pra trds, coitadinha”, ou entdo, “até achei estranho, né. Eu
fiquei surpresa, porque nunca nenhuma empregada me deu
nada”.

Além da surpresa inicial, as encrevistadas registram
também outros sentimentos diante desta situagio: pena
(“coitadinha”), felicidade (“porque ¢ um sacrificio”},
constrangimento. Uma delas, que aftrmou nunca ter ganho
um presente de uma empregada, respondeu assim & pergunta

quanto a como se sentia em relagio a isso:

Nio me incomoda a minima. Porque eu acho que o pouco
que ganham nio tem que gastar em presente pra mim, Nio me
incomoda absolutaraence nada. Acho que eu ficaria constrangida

se recchessc,

O constrangimento eventual diante da hipétese de ganhar
um presente de um empregado fornece uma pista para
compteendermos a patureza destas tocas, Para isso, pode ser
dril pensarmos nos sentidos possiveis de “constrangimento”.
Q diciondrio Aurélio registra, enire outros: “violéncia, coacio;
insatisfagiio, desagrado, descontentamento; acanhamento,
timidez, embarago”. Embota o sentido predominante do termo
“constrangimento’ seja, no uso coffente, embarago’, sua
associacao neste contexto com a idéia de “coagio” aponta para
um trago marcante da relagio patroa-empregada: a hierarquia.

Na literatura acerca da troca de presentes, sao recorrentes

as discussdes sobre sentimentos negativos provocados por
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dererminadas ddivas. Hobbes (citado por Miller, 1993},

afirma:

Receber de alguém, a quem nos consideramos iguais, beneticios
maiores do que poderfamos esperar rerribuir, disp@e a um amor
contrafeito, que em verdade € §dio secreto. Isto coloca um homem
no estado de um devedor desesperado, que, ae eviwar ver seu
credor, silenciosamente deseja que ele esteja onde nunca mais
possa vé-lo. Porque os beneficios criam obrigagdes, e as obrigagtes
530 umma scrvidio, e as obrigagdes que nio podemos quicar, estas

sio uma servidio perpéua, o que, para um igual, ¢ odioso.?

Esta passagem do Leviati condensa os principais aspectos
das trocas materiais. A dddiva, entre pessoas de igual starus,
exige retribuicdes equivalentes, sua impossibilidade gerando
intenso desconforto emocional da parte de quem se vé
impedido de retribuir. O ponto-chave aqui estd na
capacidade da troca material de dramatizar a natureza do
vinculo entre doador e receptor. A dddiva que excede a
capacidade de retribuigio do recepror tem o efeito de
demarcar sua inferioridade, estabelecendo/expressando uma
hierarquia. Mas Hobbes vai além de assinalar esta capacidade
da dddiva de falar da relacio doador-receptor: ele discute
também a dimensdo subjetiva das trocas marteriats, ao
apontar para os sentimentos suscitadas no receptor pela
“dddiva irretribuivel”, Statussocial e sentimento entrelagam-
se assim, as trocas materiais atuande como uma “ponte”
entre estas duas dimensdes da experiéncia individual.©

Mas Hobbes falou de uma relagio encre iguais. O que
ocorre no caso de uma relagio de natureza hierarquica, come
a existente entre pacroa ¢ empregada?

Vimos que a troca de presentes tem af um cardter

acentuadamente assimétrico, sendo raras as ocasioes em que
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as patroas recebem um presente de suas empregadas. Uma
retribuigio, quando ocorre, provoca surpresa, pena,
constrangimento. Por outro Jado, os presentes dados pelas
patroas s empregadas sao muitas vezes motivados por um
sentimento de obrigagio, o qual, embora admirido pelas
patroas, suscita nelas um forte desagrado se explicitado pela
rea¢ao da empregada. A reacio esperada e valorizada ¢ o
agradecimento efusivo.

Temos entdo uma forma de didiva em que o doador
possui status superior ao receptor, e dd um presente
esperando em troca nio um outro objeto, mas um
sentimento: a gratidao. Qual a légica desta troca?

Em sua anilise da gratidie, Simmel afirma ser este
sentimento uma espécie de “suplemento” emocional da
obrigagio de retribuir: “(a gratidio) estabelece o lago da
interagio, da reciprocidade de servigo e contra-servico,
mesmo quando estes ndo sdo garantidos por uma coercio

externa’. Além disso, a gratidio seria

ndo a retribuigio de um presente, mas a consciéncia de que
cle ndo pode ser retribuido, de que hd algo que coloca o receptor
em uma determinada posigio permanentc em relacio ao doador,
e o faz entrever uma infinitude inerente de uma relacio que nio
pode ser esgotada nem plenamente realizada por qualquer contra-

prescnte ou atividade finitos (Simmel, 1964: 392).

A gratidio, assim, teria um “gosto de servidio”, ainda
mais acentuado por sua natureza “irredutivel” (Simmel,
1964: 393) . A expectativa das patroas de suscitar uma reacdo
agradecida em suas empregadas — refor¢ada por sua irritacio
quando a reagio ¢ de menosprezo pelo presente — ganha
entio sentido pleno. Estabelecendo uma equivaléncia entre

um objero ¢ um sentimento, esta troca realizada por patroas
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e empregadas evidencia um aspecto essencial da narureza
da dadiva: a expressio, por meio de coisas, da relagdo entre
pessoas, B por isso que, em uma relagio tio forremente
hierarquizada, a retribuigio esperada nao ¢ material, mas
emacional: a expressio de um sentimento que demarcaria
a “posicio permanente” da empregada em relagdo i patroa
~ ou seja, sua “serviddo”. E acravés de sua reagio que a
empregada exerce seu efeito sobre a patroa ("aceitando ou
recusando o presente, o receptor tem um efeito altamente
especifico sobre o doador”, afirma Simmel [1964: 389,
traducio minha]). Mostrando-se grata, a empregada
confirma a existéncia de uma hierarquia e conforma-se a
seu statys inferior, aceitando aquele estado de “servidao
perpétua” tdo odioso aos iguais. Sua gratidio cumpre
também uma segunda funcio: sugerir a possibilidade
daquela “fidelidade” tao valorizada pelas patroas como um
trago da “boa empregada” (Rezende, 1995}, pais, ainda
segundo Simmel, a gratidio seria a “continuidade ideal de
uma relagio que pode ter terminado hd muito tempo’
(Simmel, 19G4: 388, tradugdo minha).

O tom desta troca fica especialmente nitido ern uma
histéria narrada por uma entrevistada, que trabalha como
acompanhanre de um senhor idoso. Segundo ela, sua colega
(com quem se reveza em cuidar do senhor) deu i patroa, em
seu aniversario, uma cafeteira, presente caro que comprou a
prestagbes. A patroa nio gostou do presente: nio o usou e
sequer colocou-o na cama, junto aos demais presentes. B mais:
em conversa com a cozinheira, referiu-se 4 moga como “uma
metida”, por dar um presente daquele valor.

Esta reagio — apesar de sua tonalidade cruel, ausente nos

demais depoimentos — ilustra excepcionalmente bem o

modelo esbogado aqui destas trocas: dar objetos é uma
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prerrogativa de quem ocupa a posicio de maior status,
cabendo aquele de menor stasus retribuir com um sentimento
em que assinala o reconhecimento de sua posi¢io na
hierarquia — a gratiddo.

Pacroas e empregadas parecem entdo estar entabulando
uma conversa sobre sua relagio. Através dos objetos dados
e das reagdes suscitadas, afirmam e reivindicam status. Cabe
entdo perguntar que objeros sie esses cujo recebimento
deveria, segundo a dtica das patroas, suscitar gratidio.

Entre os critérios mencionados pelas entrevistadas para
escolher que objetos dar a suas empregadas, estd a nogio de
“supérflue”. Virias patroas afirmam preferir dar a suas
empregadas “o que elas nio reriam dinheiro para comprar”,
Com base neste critério, as empregadas recebem muitas vezes
objetos escolhidos no universo de consumo da patroa, como
por exemplo “um sapato da Mr. Cat” (mencionado por uma
entrevistada}.”

Este critério parece estar norteado pela logica delineada
acima para esta forma da dddiva — a expressio de uma relagio
hierdrquica. A patroa d4, como presente, aquilo que nega
como saldrio. O acesso a este universo de consumo por meios
préprios, como consumidora em uma tdgica impessoal de
mercado, produziria uma igualdade de status social; o acesso
sob a forma de um presente funciona como manutengio
da relagio hierdrquica.

Neste sentido, a ingratidao assume sua forma suprema
quando o objeto menosprezado ¢ algo idéntico iquele
consumide pela parroa, como na histéria narrada acima

sobre a faxineira que “no sabia receber presentes”:

Ela mostrava um desagrade, entdo eu me lembro que uma vez

| eu procurel, comprel um negdcio pra mim e pra ela, igual, era

O
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um descascador de abacaxi que eu ache chatissimo descascar

abacaxi...

Pois trata-se aqui de oferecer uma espécie de “igualdade”,
ji que possuidoras do mesmo bem, caso em que a
indiferenga produz um efeito ainda pior: a faxineira,
recusando-se a ficar grata, recusa-se nio $6 a confirmar a
desigualdade que a inferioriza como nio aceica também esta
“Igualdade” parcial e proviséria, oferecida pela patroa i sua
imagem ¢ semelhanca.

Esta interpretagio desta forma de dddiva, como
dramatizagio de uma relagio hierarquica, pode ser ainda
reforcada pelo exame de um segundo critério utilizado pelas
patroas para a escolha dos objetos. A maioria das entrevistadas
preocupa-se, no caso de amigos ¢ parentes, em adequar o
presente ao “gosto” ou 4 “personalidade” de cada um. Algumas
dizem também ser fundamental conciliar as preferéncias do
receptor com o proprio goste, afirmando nio se sentirem
bem dando algo de que ndo gostam. A mesma légica,
contudo, nio vale para as empregadas. Esta diferenca é
explicitada por uma entrevistada ao comentar o destino que

dd aos presentes que ganha e de que nao gosta:

Quem recebe sdo as empregadas. { Pussa adiante?y Nio vou dar
praquem... tem ¢m geral a ver com gosto. Entdo se nio ¢ do meu
gosto acho que em geral também nio é do gosto das minhas

amigas. Mas as empregadas sempre gostam.

Este desintetesse pelo gosto pessoal das empregadas
aparece também em dois outros depoimentos. Em um deles,
comentando sobre os presentes de viagem que traz, uma

entrevistada conta:
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Presente pra empregada eu fago questio de wrazer, porque ela
ficou em casa ¢ eu que saf, endao tenho de trazer uma lembranca,
um perfume... jd rrouxe um perfume da Torre Eiffel, aquelas coisas
horrerosas, mas af tem de comprar, porque nio vai entender se

vocé nae comprar,

No segundo depoimento, airrelevincia do gosto pessoal

da empregada fica ainda mais clara:

... na faixa de cinco reals, sete... por ai, o que eu achar nessa
faixa. L, pode ser camiseta, geralmente é mais ficil de encontear,
né, porque tem umas gordas, grandes, af vocé fica dando tratos 3
bola, é muito mais ficil comprar uma camiseta que sempre usa e
o tamanho serve. B mais ficil também porque vocé sabe que
pode usar, né, vocé tentar escolher uma coisa mais pessoal, que
envolva mais gosto ¢ af cla pode nio se agradar daguilo. Uma

camiseta bem bdsica, bem simples, tode mundo usa.

A desatengio dada em geral ao gosto pessoal da
empregada viria entdo reforgar a interpretagio aqui proposta
de que nestas dddivas as patroas estariam expressando o
modo como vivenciam a relagio com as empregadas,
marcada por um viés fortemente hierdrquico em que as
trocas sao realizadas muito mais entre pessoas — no sentido
de ocupantes de papéis sociais — do que entre individuos —
no sentido de seres dotados de singularidade. ‘Trata-se, acima
de tudo, de um presente que uma pairoa dd a uma

empregacda.t
*

Tudo o que vimos até agora foi o discurso das patroas
acerca destas déddivas. Um exame do que pensam as
empregadas a este respeito pode, contudo, sugerir outros

aspectos destas rrocas.
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Em uma das minhas diversas tentadivas frustradas de obter
depoimentos de emprepadas domésticas, fui aré uma praga
localizada préximo 4 minha casa, onde, pela manha, hd uma
grande concentragio de criancas brincando ¢ idosos tomando
sol, em companhia de suas babds e acompanhantes. Por
intermédio da babd de minha filha, havia agendado duas
entrevistas com duas babds, as quais, a exemplo do que j4
havia ocorrido antes em outra ocasifo, nio compareceram.
Enquanto esperivamos, a babd da minha filha esforgou-se
por conseguir alguém que aceirasse ser entrevistado, e,
conhecendo meu tema, iniciou por conta préptia, na minha
presenca, uma entrevista com uma babd que passava. Logo,
contudo, que mencionou o objetivo da conversa, a moga
retraiu-se, passando a dar respostas evasivas e lacdnicas. No
exaro momento em que minha improvisada assistente lhe
perguntava se costumava dar presentes a seus parrbes, uma
bab4 que chegava, ouvindo a pergunca — e inocente de seus
objetivos” —, respondeu enfaticamente: “eu, hein, presente
pra patrio? Ela ndo me dd nem papel higiénico e eu vou
dar presente pra ela?”.

Esta intervengio sugere que a assimetria encontrada nos
depoimentos das patroas cncontra seu correspandente logico
no discurso das empregadas. De um lado, uma patroa
constrangida diante da hipétese de algum dia ganhar um
presente de uma empregada; de outro, uma empregada que
sequer admite a hipétese de dar um presente para sua patroa.

Encretanto, este “encaixe” perfeico dos depoimentos
parece restringir-se a este traco mais geral destas trocas. Um
exame de algumas histérias narradas pela minha dnica
entrevistada — somadas as histérias recolhidas na praga

informalmente por minha assistente improvisada — monta

um quadro mais nuangado destas dddivas.
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Os critérios utilizados pelas patroas para escolher os
objetos a serem dados as empregadas como presentes
parecem nem sempre surtir o efeito desejado. Uma
empregada contou que havia ganho da patroa uma
pulseira, acompanhada da informacio de que era
“folheada a ouro”. A pulseira, contudo, arrebentou dias
depots, suscitando a itritagio da empregada, que afirmou
ser aquela pulseira uma bijuteria comum, “de cameld”,
mostrando-se indignada com o fato da patroa supb-la
“ignorante”: “entao ela acha que eu nio sei a diferenca?”,
O mesmo tema estd presente em ouira histéria, desta
vez acerca de uma camiseta entregue em uma embalagem
exageradamente grande. Segundo a empregada, a
camiseta ndo havia sido comprada naquela loja, sendo o
embrulho um engodo para valorizar o presente. Fsre
engodo, contudo, nio fazia muito sentido a seus olhos,
porquc a camiseta era de uma marca conhecida. Assim,
a Oftrtﬁ dC Pfesentes SupOStamEHtC pertencentes 40
universo de consume da patroa tem um efeito paradoxal,
uma vez que gera, nas empregadas, um desconforto
diante da suposigio de que as parroas nio as julgam
capazes de “decodificd-los™ correramente — podendo ser
enganadas com informacdes falsas (a pulseira folheada a
oure) ou com valorizagbes ilusérias (o embrulho grande
demais) —, deste modo assinalando seu ndo-pertencimento a
um universo de consumo acessivel a pessoas de renda mats
elevada.

Estas situagbes evidenciam justamente a adequagio da
visio das regras que orientam a troca de presentes como
uma linguagem, cujo emprego -- como em qualquer cédigo

. linguistico stricte sensu — ¢ passivel de gerar toda sorte de

| mal-entendidos. Em particular, mostram o potencial de

o
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insulta que, conforme assinalou Miller {1993}, estd contido
em todo presente.

O critério do “supérfluo” pode também exercer um
cfeito paradoxal, chegando, em algumas situagbes-limire,
a gerar situages cruéis, Uma empregada conra que, em
um final de ano, sua patroa perguntou-lhe o que gostaria
de ganhar. Estando em uma situagdo financeira
particularmente dificil, respondeu que gostaria de ganhar
dinheiro, nzo importando o valor: “qualquer coisa que a
senhora vi comprar pra mim, mesmo que seja cinco reais,
me dd o dinheiro em vez do presente”. A patroa, concudo,
nio concordou, ¢ presenteou-a com dois cds. Apés o Naral,
a patroa perguntou-the como havia sido sua ceia, e ouviu
perplexa a resposta: “horrivel, porque eu nio rinha
dinheiro nem para comprar um frange”. Segundo a
empregada, a patroa ficou “cheia de ligrimas” com a
resposta. O comentirio de minha babé-assistente: “ela
ali, sem dinheiro pra comprar comida, e com dois cds de
trinta reais na mae”. '

O episédio € narrado como um exemplo do contraste entre
a situagdo de ambas, atestando assim o efeito fortemente
paradoxal que a oferta de um objeto “supéefluo” pode ter:
em vez de facultar 4 empregada o acesso ao universo de
consumo da patroa, os “supérfluos”, ao serem dados em vez
do “essencial”, assinalam sua exclusio até mesmo do
provimento independente da prépria subsisténcia.!' Assim,
longe de agradar e de suspender, ainda que temporariamente,
a hierarquia, os “supérfluos” podem acabar por acentud-la.

Um dltimo episddio, narrado pela acompanhante
entrevistada, permite fecharmos o quadro desras trocas.
Indagada quanto a um presente marcante, a entrevistada

falou-me a respeito de uma lata de biscoitos que havia ganho
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de sua patroa como presente de Natal, destacando-a como
um presente que havia detestado. Suas razdes para isto eram
duas. Em primeiro lugar, em seu caso o presente era
particularmente inadequado, porque nio come biscoitos:
“entdo ela nio sabe que eu nio como biscoito, nfo vé que
eu vivo de dieta?”, Em segundo lugar, o presente era infimo
diante do que esperava ou julgava merecer: “ah, a genre
trabalha o ano inteiro pra no final ganhar uma lara de
biscoitas?”

Sua primeira reclamacio constitui uma espécie de
“resposta” a um trago apontado como recorrente no discurso
das patroas ao exporem scus critérios para escolher os objeros
com que presencefam suas empregadas: o desinteresse em
relagio as preferéncias pessoais. A entrevistada aponta
justamente a desatengio da patroa para com seu modo de
ser como uma razio para nao apreciar o presente ganho,
sugerindo ser esta mais uma fonte de insatisfagao possivel
das empregadas com os presentes ganhos das patroas.

Sua segunda reclamagio — o cardter irrisério da lata de
biscoitos diante do seu trabalho de um ano inteiro - acrescenta
um dltime elemento & caracterizagio destas trocas. Aqui, a
prépria condicio de dddiva é negada ao objero ofertado, a
lata de biscoitos sendo reduzida a uma forma de
“remuncragiao’ por seu trabalho, remuneragio essa
considerada infima. A resposra a esta “mesquinharia” da patroa
vem sob a forma da escolha dos objeros a ela presenteados:
“meias de trés reais’, Unico presente dado pela acompanhante
3 patroa, cm todas as ocasibes. Estas “meias de trés reais”,
cuja oferta é relatada em um rom ao mesmo tempo irritado e
ressentido, respondem simultancamente 4 lata de biscoitos e
3 caleteira. [nfimos quanto ao valor - como a lata de

biscoiros —, sio contudo por isso mesmo aceitos pela patroa
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como presentes — ao contréario da cafereira —, encontrando
seu lugar na cama da patroz, “junto com os outros
presentes .

Esta estratégia encontrada pela acompanhante realiza
uma dupla fungio: a0 mesmo tempo em que presenteia a
patroa cotn algo de baixo valor — “revidando” os biscoitos
com as meias ~, conscgue estabelecer uma espéeie de
“igualdade” com a patroa na condigio de doadoras, na
medida em que seu presente € reconhecido como tal — ao
contririo da cafeteira, que “nem foi posta na cama”. A
légica aqui parece obedecer & forma assumida pela
equivaléncia no universo da dadiva (Godbout, 1999), no
qual (ao contrdrio do mercado, regido pela impessoalidade)
as caracreristicas pessoais de doadores e receprores sia
levadas em conta no estabelecimento da equivaléncia.
Meias de trés reais parecem ser assim entendidas como
equivalentes a latas de biscoitos, no sentido de que sio
um presente adequado para ser oferecido por uma
empregada a sua patroa.

O preseate dado por esta empregada 2 sua patroa vem
problematizar assim o modelo destas trocas esbogado a parrir
do discurso das parroas. Insistindo em retribuir marerialmente
os presentes recebidos, a empregada expressa-se o idioma
destas trocas de modo a reivindicar uma igualdade de
condicio, como doadora (e ndo s6 receptora). Seu sucesso —
atestado pela aceitagio plena do presente cvidenciada por
sua colocagio ao lado dos outros presentes sobre a cama
(devidamente registrada pela empregada) — deve-se, contudo,
asua “competéncia lingiiistica”, que lhe permite observar as
I‘Cgras qllﬁ g()\’(‘.‘rnam cstas trocas, em Particulﬁr 4 noerma d‘d

“equivaléncia relacional”.

Tudo isto parece, contudo, conduzir-nos a um paradoxo.
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Aceitando retribuir com um presente de valor inferior, a
empregada conseguiria estabelecer sua igualdade como
alguém capaz de participar destas trocas, neste movimento
simultaneamente quebrando e confirmando a hierarquia
que caracteriza a relagio patroa-empregada. Mas serd assim?

A literarura acerca da relagio patroa-emptegadaé, segundo
Rezende (1995), consensual ao apontar a exploragio das
empregadas pelas patroas como marca registrada desta relagao.
Esta visio desconsideraria, ainda segundo Rezende, a
possibilidade de agéncia da parte das empregadas, as quais,
de diversas formas, insurgem-se contra este poder
supostamente exercido de modo unilateral pelas patroas.

(O modo como estas trocas sao vivenciadas pelas empregadas
aponta para uma forma sutil desta agéncia. O modelo ideal da
troca delineado no discurso das patroas é a oferta de um objeto
em rroca de um sentimento — a gratidﬁo —, sentimento este
cuja natureza {com “gosto de servidio”) atestaria justamente a
superioridade da patroa sobre a empregada. Ao negar-se a ficar
grata, revoltando-se contra a lata de biscoitos e revidando-a —
a0 invés de retribui-la' — com um par de meias, a empregada
escaparia assim A “servidio” implicita na aceitagio unilateral

dos objetos ofertados.
.

A anilise do discurso das patroas acerca das trocas de
presentes que vivenciam com suas empregadas permitiu o
esbogo de um modelo em que, de um lado, temos umaoferta
explicitamente admitida como obrigatéria, interessada e para
a qual nio sc espeta {¢, o limite, nao se deseja) rctribuigﬁo
material. A retribuigio esperada é de outra ordem: a expressio
do sentimento de gratidio. Trata-se, assim, de uma forma de

dddiva que foge ao modelo tradicional, no qual a dddiva ¢
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representada como espontinea e sua retribuigio vivida como
obrigatdria.

A comparagio com o discurso das empregadas — ainda
que, neste trabalho, de representatividade muito restrica —
introduz uma nuance neste modelo. Sua expectativa em
relagio aos presentes dados pelas patroas — arestada pela
irritagdo provocada pela lata de biscoitos — corrobora a
vivéncia das patroas destas dédivas como obrigatérias; seu

desinteresse em retribuir — como na reagio espontinea da

| empregada que participou inadvercidamente de uma

entrevista — confirma também a inexisténcia de uma
reciprocidade necessaria.

Assim, patroas e empregadas parecem concordar quanto

| &s regras bisicas que orientam estas trocas. Entretanto, a

‘ vivéncia subjetiva desta dadiva sugere haver, nestas trocas,

uma dimensio na qual patroas e empregadas negociam

visdes conflitantes da relagio que as une. E assim que a

expectativa de suscitar um sentimento de gratidio nas

! emprﬁgadas maosira a ViSiO Sustentada PCIHS patroas dCSta
relagio como marcada pela hierarquia. Por outro lado, a
negagio deste sentimento pelas empregadas sugere seu poder
de agéncia, pois a forma como vivenciam subjetivamente

‘ estas dddivas vem justamente expressar uma recusa do lugar
a elas acribuido nesta hierarquia.

As relagBes trabalhistas — em particular do tipo doméstico,
que envolve a aproximacio de universos tradicionalmente
separados na sociedade brasileira —vém sendo utilizadas como
espago especialmente adequado para a reflexio sobre a cultura
e a sociedade brasileiras. Estas relactes dramatizam com
particular nitidez a tensdo entre igualdade e hierarquia apontada
por Marta (1979, 1985} — hoje uma interpretacio cldssica — ‘

como central para a compreensio da cultura brasileira.

o
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Entretanto, o modo como esta tensio é vivenciada na
experiéncia cotidiana de individuos especificos permire
introduzir nuances neste quadro. Se por um lado ¢
incontestavel a ambigiiidade presente nesta relagio entre o
cédigo relacional e a impessoalidade das leis rrabalhistas, a
atencdo para a vivéncia subjetiva desta tensio por parte de
todos os scus atores revela ourros aspectos da relagio."” I
assim que o conflito cntre a expectativa de grarido das
patroas ¢ sua negagio por parte das empregadas sugere uma
recusa, da parte destas, do lugar de inferioridade que lhes €
arribuido nesta “moldura” hierirquica na qual a relagio
estaria encaixada, suas reacoes de indiferenga ou irritagao
para com os presentes recebidos funcicnando como uma
reivindicagio de igualdade.

Esta “autonomia emocional” das empregadas diante
destas dddivas vern ainda ilustrar a fecundidade de uma
perspectiva de andlise dos fendmenos sociais atenta para a
dimensio subjetiva da experiéncia individual. As trocas de
presentes — “fatos sociais totais” que se constituem em
tradicional via de acesso para as andlises culturais —, ainda
que governadas por conjuntos de regras compartilhadas
pelos individuos membros de um mesmo grupo, sao acima
de tude uma linguagem. Abordd-las sob uma perspectiva
pragmaético-discursiva (em vez de trard-las como um
“sistema”) permite dar conta das diversas mensagens que
individuos especificos formulam, falando de si e das relagées
que os unem. Parafrascando os lingiistas, trata-se de pensar
a “culrura em uso”.

O percurso realizado aqui permite ainda ressaltar a
relevincia do estudo das emogdes para os estudos
antropolégicos ¢ sociolégicos. Debatendo-se, jd desde as

formulacoes cldssicas de Mauss {1980), com o problema
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da demarcago das fronteiras entre a psicologia ¢ as ciéncias
sociais, a andlise antropoldgica das emocdes conheceu
vicias versdes, passando por abordagens essencialistas,
historicistas e relativiscas (Lutz e Abu-Lughod, 1990). Em
todas elas, contudo, trata-se de apreender a natureza das
emogdes per se - sejam elas inaras e universais, sejam efas
construtos culturais. A abordagem contexrualista proposta
pelas autoras — de inspiragio pragmdtico-discursiva — vem
atribuir um nove statusao estudo das emogées. As emocaes
passam a ser entendidas como fendmenos intersubjetivos,
engendrados pela interagio encre individuos — a
{in)gratidao suscitada pelas rocas materiais, por exemplo
—, transformando-se, de objetos estanques de andlise, em
via de acesso para a compreensio do modo como estas
construcdes supostamente encompassadoras da experiéncia
individual - a cultura, a sociedade - sio realizadas na
experiéncia concreta de atores sociais especificos. '

Neste sentido, esta énfase na vivéncia subjetiva das trocas
materiais pretende contribuir para uma forma de andlise da
soctedade brasileira comprometida com as idéias de
complexidade e fragmenracio e scus efeitos sobre a
experiéncia individual, ista maneira de pensar a cultura
abre espago para o estudo da coexisténeia de experiéncias
individuais distintas, engendradas pela possibilidade
facultada aos individuos, nas sociedades complexas
contemporineas, de mover-sc por diversas “provincias de
significado”. Este movimento assume por vezes a forma de
uma “mediagio cultural” (Velho e Kuschnir, 1996), na qual
individuos com acesso a “provincias” discintas acabam por vezes
por aproxima-las, intercambiando seus clementos, traduzindo-
03, eventualmente resignificando-os. Trata-se de um modo pelo

qual mundos distintos sao postos em contato, deste contaro
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emergindo eventualmente redefiniges de suas fronceiras e
novas identidades coletivas.”

JA\S rocas mat&riais cnire patfoﬁs [ fﬂ]prcgadaﬁ pOdﬁfm
ser entendidas & luz desta preocupagio com as tangéncias
entre mundos distintos, Trata-se de um fenémeno que,
através do trinsito de objetos pectencentes a universos de
consumo diferentes (e cuja oferta obedece muiras vezes a
uma légica diversa daquela que rege seu recebimento),
aproxima dominios distincos de significacio. INa auséncia
de uma figura capaz de desempenhar o papel de mediador,
estas trocas exigem dos individuos nelas engajados uma
permancnte “negociagio” de seu sentido. Os vdrios aspectos
destas trocas cujos sentidos precisam ser negociados entre
doadora e receptora — a motivagio para dar, as caracteristicas
do objeto doado, seu valor, o modo de recepgio etc. - fazem
destas um fendmeno fértil para a andlise dos modos de
articulaio entre universos regidos por conjuntos diversos de

signiﬁcados.

Notas

1 Ver, entre outros, Cheal (1988), Miller {1993}, Rezende (1993),
Hendry (1995}, Yan (1996) e Yang (1994),

2 Cabe aqui um esclarecimente acerca da inclusio desta caregoria
profissional - “acompanhante” — no grupo das empregadas domésricas,
No discursa das patroas, quanda perguntava sobre os presenres que
davam para suas empregadas, eram citadas diaristas, faxineiras, babis ¢
acompanhantes, Esta “classificagdo nativa” parece ser acompanhada pelo
grupo das empregadas, ac menos na figura da babd que me zjudau a
obter a entrevista, que nio fez qualquer objegio i inclusdo das
acompanhantes no grupe das possiveis cntrevistadas. Assim, embora
possam ser encendidas como categerias profissionais distintas, com
funces diferentes, a “classificagdo nativa” dos dois grupoes pesquisados

autoriza a meu ver esta inclusio,

2 Para uma discussio acerca das dificuldades colocadas pela condigio
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de “parroa” da pesquisadora em um estudo sobre a relagio parroa-
empregada domdstica, ver Azeredo (1989),

4 Estas entrevistas foram realizadas em uma fase de desenvolvimento
do projeta em que o universo pesquisado restringia-se 4s camadas médias
da Zona Sul do Rio de Janeira. A perspectiva de andlise das tracas de
presentes com empregados era, Naquele momenta, unilareral, eventuais
comparagtes sendo “horizontais”, ou scja, presentes para empregados
X presentes para amigos, por exemplo. Assim, este tipo de troca era um
ema enure J‘nuil’OS AULTOS abordadus. 4'\ pergunta ACErca de pICSClllCS
recebidus de empregados sé foi explicitamente formulada em uma
entrevisra, o que sem didvida pode ter contribuido para esta impressao
acentuada de assimettia, Por eutra lado, o modelo aberta da entrevista
permitia a insergdc espontined do dpico, o que 6o acontecen vm
nenhum caso, o que sugere ao menos uma predominineia desta
assimetria. De qualquer modo, procurei suprir esta falha no roreizo
eriginal entrando em contato com as entrevistadas para pedir-lhes que
respandessem a algumas perguntas sobre eventuais presentes recebidos

de empregadas, material que utilizo também neste trabalho.

5 Tradug¢ae minha de: 1o have received from one, to whom we think
ourselves equali, greaver benefits than there is hope to require, disposeth
1o counterfeit love: but really secret hacred; and puts 2 man into the
estate of a desperace debeor, than in declining the sight of his creditar,
tacitely wishes him there, where he might never see him more. For
benefits oblige; and obligavion is chraldome; and unrequitable obligation,

perperual chraldome, which is to one equall, hacefull.”

6 Podemas super aqui que a capacidade dos presentes dadas/recehidos
de expressarem a relagie entre doadores ¢ receprares, neles susciranda
determinadas sentimentos, seria da mesma ordem da relacio discutida
por Durkheim {1970) entre os ideais e os olrjetos, em gque os primeiras
necessitariam fixar-se — de forma mais ou menos alcatéria — sobre oy
segundos, de modo a se constituirem ¢ poderem ser percebidos. Um
segundo aspecto da capacidade dos objetos presenteados de evocarem
sentimentos estaria ligado também A forma de sua obtengio — como
didiva - ae conrrdrio de vutras formas possiveis — compra, roubo,
heranga etc. Para uma discussdo sobre formas subjetivas de acribuicio
de valor a objetos, ver Simmel {1971}, e para um estudo de caso sobre

o furce como forma de arribuigio de valor a objeros, ver Katz (19%8).

7 Mr Car ¢ uma loja sofisticada de sapatos da Zona Sul do Rio de

Janeiro,
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8 E fundamental assinalar — principalmente para quebrar a impressio
de uma inevitabilidade deste modelo de troca na relagao patroa-
empregada — que um periodo prolongado de convivéneia pode alterar
estes critérios, como no caso de uma entrevistada cuja empregada (que
trabalhou para ¢la durante cerca de vinte anas) nio sé lhe dava presentes
(rompendo a assimetria) come recebia objeres de cardter pessoal, como
sapatos (a pacroa tenda observada que “cla j4 ti aqui hd vinre anos (..)

até sapate eu jd dei pra cla que eu sei o nimero do pé dela, sabe?™).

9 A exemplo da outra babd, esta também, ao saber que rracava-se de
uma entrevista para minha pesquisa, retraiu-se imediatamente, com a
espontaneidade de sua primeira intervengio cedendo o Jugar a um

discurso evasivo e cuidadoso.

10 Se pensarmos sos sentidos atribuidos aos presentes em dinheiro que
analisci et ourro lugar (Coclhe, 1994}, a historia perde contudo
qualquer conotagio de indiferenca da parre da patroa. Os presentes em
dinhciro sio, neste universe de camadas médias da Zona Sul do Rio de
Janeiro, a nda ser em determinadas relagtes de parentesco — de pais
pata filhos ou avés para netos — fortemente rejeitados, devido i associagio
da dinheire com a impesscalidade, que o tornaria inadequado para a
expressia das relagdes encre doador e recepror, A insisténcia em dar um
objete — e ndo seu valor em dinheiro —significa assim, pelalogica desce
universo, o desejo de expressar a relagio, tarcfa que o dinheiro nio seria
capaz de desempenhar. Este cpisddio, a exemplo da histdria da patroa
que sabia o nimero do pé da empregada, ajuda também a demonsrrar a

passibilidade de outras formas de relagio entre patroas ¢ empregadas.

11 Aquila que recai nas categorias “supérfluo” e “essencial” é,
g p

nbviamenre, uma construgio nativa.

12 A ambigiiidade conrida em tode presente, capaz simulraneamente
de agradar ¢ insultat, aparece com toda a clareza no titulo do arrigo de
Miller: “Requiting the unwanted gift”. Diante da inexisténcia de um
termo em portugués que condense os mesmos sentidos de “require” ~
que, entre oucras coisas, quer dizer “revidar” e “retribuir” —, resta o
recurso de alternar as expressties em percugués.

13 Esta amhigiiidade fica 6bvia no depoimento de uma patroa, que
implicitamente equipara o décimo-terceiro saldrio pago a sua empregada
a um presente: “pra empregada, mesmo que dé o décimo terceiro, eu
dou mais uma coisa simbélica, um presentinho pra ela”. Para um

exemplo semelhanre desta mesma tensio, ver Azereda (1989).
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14 Para um experimento etnogrifico que visa dar conta desta critica 4
nocia de culrura como uma instincia rotalizante ¢ autdnoma, ver Abu-
Lughod (1993).

15 Para uma analise da emergéncia de um simbolo da identidade
nacional brasileira — o0 samba — com base necsta nogio de “mediagio
cultural”, ver Vianna {1995).



GUIMARAES, Patricia. “O doutor e a Pomba-gira: um
estudo de caso da relagdo entre psiquiatria e
umbanda”. In: KUSCHNIR, Karina & VELHO, Gilberto
(org). Mediagdo Cultura e Politica. Rio de Janeiro:
Aeroplano, 2001, p. 293-316

Alguns trabalhos de cunho antropolégico j4 descreveram
cenas dos rituais de possessdo da umbanda', chamando a
atengio tanto para sua dimensio teatral quanto para sua
dimensio sagrada. Perceber que o espago de agdo ritual da
umbanda privilegia a encenagio como ethos de comporta-
mento nio é novidade alguma, enquanto que relatar e analisar
a variedade das acBes e encenagées que nele se passam pode
revelar algumas curiosidades ¢ até mestno novidades. Se, por
um lado, toda cena ritual de possessio das sessGes de umbanda
parece igual, s6 vartando os personagens de um pantedo
mitico-simbdlico previamente conhecido, por outro nio
podemos deixar de olhd-la atentamente, pois sé assim iremos
perceber as pequenas distingdes que aparecem com freqiiéncia
nas diversas casas de culto.

Sdo milhares os tipos de entidades sobrenaturais que
pertencem ao pantedo mitico dos cultos atro-brasileiros em
geral e da umbanda em particular. Essa pluralidade de
agentes mégicos-religiosos num s tempo derermina e
estimula a muldplicidade das agdes ¢ relages por eles
veiculadas. E surpreendente e estimulante verificar como
um mesmo personagem deste pantedo mitico pode adquirir
formas ¢ comporramentos diferentes, e como é ampla a sua
capacidade de mecamorfose. Meu objetivo no presence trabatho
é analisar uma determinada histéria de relagio com uma

entidade sobrenatural, sublinhando como ela potencializa, a
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partir de um manejo simbélico de fronteiras entre campos
de significados aparentemente excludentes, novas
possibilidades de metamorfose e agiio.

As sociedades modernas contemporineas proporcionarn
um intenso processo de itteragdo encre as mais diferentes
formas de pensamento e estilos de vida (Velho,1994). De
acordo com os trabalhos de Gilberta Velho, percebe-se que
nestas sociedades a multiplicagio e fragmentacio dos
dominios sociais tornam os individuos sujeitos a
transformagdes drdsticas e cada vez mais capazes de manipular
signos e simbalas entre si, criando novos espagos e contextos
de significagio.

A relagio com uma entidade sobrenarural que pretendo
aqui analisar deve ser vista como um exemplo desse tipa de
situagio, em que um intenso processo de mobilidade
simbdlica e social ¢ estabelecido ¢ novas fronteiras sio
construidas. Trata-se da histéria de uma mulher iniciada na
umbanda que, ao deixar de cumprir algumas de suas
obrigagtes rituais, viveu uma sicuacio de crise: foi tida como
louca e internada em um hospital psiquidtrico. Aqui o caso
serd reconrado a partir de sua tentativa de remontar — por
ocasiio dos nossos cncontros — sua histéria com o agente
sobrenatural tido como responsavel por sua trajetétia de vida.

Cabe ressaltar que construirei a anilise a partir de um
estudo de caso, buscando, através de exemplos especificos ¢
bem delimitados, tratar de questdes que o ultrapassem e
contribuam para a discussio antropolégica em geral.
Comegarei descrevenda o caso para depois agregar 1 narrativa
a dimensio analitica propriamente dita. Devo esclarecer que,
por se tratar de dados etnogrificos de um trabalho de campo
ainda em andamento, nio tenho a pretensio, nem estou

autonizada, de chegar a nenhum desfecho condlusivo.
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*

Rie de Janeiro, Zona Sul. No alto de uma favela, toda
sexta-feira 4 tarde, forma-se uma longa fila na porta de uma
casa. L4 dentro, uma pomba-gira com fama de caridosa
trabalba, incorporada numa mulher negra de meia idade,
resolvendo casos de amor, doenga e afliczo.

Alzira, empregada doméstica, vitiva, mie de cinco filhos,
divide sua vida entre as fungées de cozinheira de uma cradicional
familia carioca ¢ suas obrigacées religiosas como médium de
umbanda. Foi numa festa de santo que a conheci, juntamente
com sua pomba-gira, Na ocasido, o que me fez notar sua
presenca no meio de tantos participantes fora a beleza e
suavidade que transmitia durante todo o ritual de possessio.
Para quem jd freqiientara diversas festas de umbanda, mesmo
que como mera espectadora, nie era dificil perceber as
singularidades trazidas por aquela pomba-gira. Ao contririo
da maioria das outras ali incorporadas, ¢la nio ria alto, nio
falava palavrées, ndo parccia espalhafatosa e nem se insinuava
para os homens presentes no espago ritual. Fora alguns poucos
sinais diactiticos, como uma taca de sidra nas mios e rosas
vermelhas que recebia de presente, Alzira ndo parecia estar
possuida por uma pomba-gira. Aquela cena me chamou tanto
a atengio que, acabado o ritual, fui imediatarmente falar com
ela (Alzira) para saber qual a gualidade de sua pomba-gira. De
maneira clara e sem qualquer hesitagio, respondeu:

“E uma Maria Padilha, sé que essa € doutrinada.”

Imediatamente perguntei qual o significado de “ser
dourrinada”; mais uma vez obtive uma resposta clara e direta:

Pomba-gira doutrinada é pomba-gira que recebeu certos
ensinamentos, que foi domada, ganhou um pouco de luz ¢

saiu das trevas. Por que ¢é sabe né, pomba-gira é diabe, nio
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tem luz, vive nas trevas ¢ s6¢ desce na terra pra trabathar
pesado. Pomba-gira doutrinada ¢ quase sanco, quer dizer, ¢
orix4 com qualidade de pomba-gira.

Por mais diddtica que me parecesse a resposta, ela,
natutalmente, ndo saciou minha curiosidade antropoldgica
em relagio ao tema, €, sim, me incentivou a freqiientar o
pequeno terreiro comandado por Alzira, A partir de entdo
realizei uma série de entrevistas cujo objetivo era conhecer
sua histéria de vida, a fim de rentar compreender esse tipo
de pomba-gira: a “pomba-gira doutrinada”. *

Nascida no Espitito Santo, Alzira veio para o Rio ainda
menina, junto com a mie. As duas chegaram para morar
com uma tia no subtrbio, e foi por intermédio dessa tia

que Ingressou no terreiro:

Nuneca vou me esquecet do dia que eu pisel num cerreiro.
Devia de ter uns 14 anos quando essa minha tia me tevou pra
consultar um pai-de-santo que trabalhava com um preto-vetho.
Eu tava variando, dava uns araques em casa por nada, gritava,
chorava... E ainda por cima vivia atrds de homem. O pior € que
eu sé me metia comn cara casado. Ela me levou no terreiro pra vé
se me endireitava, porque cla jd estava vendo que aquilo era coisa
espiritual. Quando eu cheguei 14, na mesma hora que cu borei
meus pés |4 dentro cu apaguei. O pai-de-santo logo viu que eu
tava com uma cntidade muito forte pedinde minha feitura. Bom,
pra chegar logo nos finalmente, passou uma semana eu i tava
feita. E adivinha quem tomava conta da minha coraa. quem cra
meu guia de frente? E, ela mesma. Essa minha mulher que vocé
achou tio formosa, a D. Maria Padilha. Af, pronto, eu cradelae
nio dnha mais jeito. Mas melhor ser da pomba-gira do que ser

maluca ndo acha?”
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Ap6s passar pelo ritual de iniciagio que consagrara a
pomba-gira como a principal entidade formadora de sua
pessoa,’ Alzira enconrrou o equilfbrio necessirio para seguir
em frente realizando seus projetos de vida. No entanto, para
que tudo corresse bem ¢ sem matores empecilhos, ela tinha
que se submeter com freqiiéncia a imimeras obrigagdes
rituais, pois, sé assim, manteria os vinculos com a enridade
respotisdvel e constitutiva de sua pessoa. Ao recontar sua
histéria, Alzira identifica a pomba-gira que carrega como
tesponsdvel tanto por aspectos positivos quanto por
negativos de sua vida, mas em nenhum momenro levanta a

possibilidade de se desvincular dela:

Trepois que a minha cabeca fol feita pra ela, que rudo foi
feite direitinho, que ela comeu, que eu fiz roupa e comecel a
trabalbar com ¢la, minha vida deslanchon. Eu parei de ter crise,
de me meter com cara comprometido, fiquel calma, arrumei
namorado e deixei de ser aquela menina desengencgada cheda de
minhoca na cabega. Isso durou um bom tempo. Fol s6 depois
que cu jd tava vidva, com os filhas criades. que minha vida voltou
2 desandar. Nessa época eu jd tava vivendo com outre homem e
esse sim cra o grande amos da minha vida. Sabe, desde que eu
recebi essa pomba-gira como dona da minha coroa, que todo
ano eu fazia uma festa pra ela, dava roupa nova ¢ mandava matar
um boi. Era cada festa que cu nem te conto. S§ que al, 1eve um
ano que eu nio fiz nada pra cla, eu larguei de mao mesmo. Foi
um ano que cu tive muitos prabiemas com o meu filhe mais
novo, ey fiquel tio perturbada que nio queria saber de receber
ela, dc botar roupa pra dar consulta com ¢la e muito menos dar
comida e fazcr festa. E claro que ela nde perdeou. Normal, né,
porque essa histéria do men filho ndo era problema dela, pomba-

gira cuida mais do lado mulher, exu nao gosta de crianga, de
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filho. O tempo foi passando e as coisas foram piorando. Até que
aconteceu & pior desgraga da minha vida: o mew homem arrumou
uma amante. Eu descobri. Peguei ele no flagra, aos beijos com a
tal vagabunda numa birosca bem aqui perto de casa. Fu fiquei
doida. Dei um ataque, comece] a tirar a roupa, e quando tava
peladinha me atraquei com ela até deixar cla no chio, ai saf nua
gritando e chorando pele marro. Ele sé gritava “a Alzira td maluca,
chama o bombeiro, s6 com camisa de forga que cla vai parar...”;
bom, ndo deu outra, chamaram os homens e ¢u acabel sendo
internada num hospital de maluco. Essa decepgio me deixou

doente mental.

No trecho acima transcrito Alzira resume uma grande
parte de sua vida na qual a pomba-gira tem um papel
fundamental, sendo ela a responsivel tanto pelo seu apogeu,
do casamento passando pelos filhos até o encontro do seu
grande amor, quanto por um estado de crise, pelo maior
drama de sua histéria ao qual ela se refere como “a pior
decepedo da minka vida” o fim do seu relacionamento
amoroso apés descobrir uma traigio, o que a levou a ser
internada em uma instituigao psiquidtrica. Devemos notar
que o drama de descobrir que esta sendo traida sé ocorre
depois de ela ter deixado de realizar algumas de suas
obrigactes rituais para com a pomba-gira. Iste descum-
primento ¢ que pde em risco sua relagio com a entidade e
detona uma crise em sua histéria de vida. Até ai nada de
surpreendente, j4 que qualquer estudioso ou mesmo curioso
das religies afro-brasileiras em geral sabe que a relagio com
os agentes sobrenaturais, que deste campo fazem parte, ¢
uma relagio de troca constante e assemétrica. Assim, qualquer
descuido, qualquer falta, se nio previamente negociada,

pode acarretar problemas dos mais variados, Contudo, o
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que considero de suma importincia nesta trajetéria é que o
descumptimento de uma obrigagio ritual nio sé detona uma
crise, como também agencia uma metamorfose’ fundamental
no sujeito Alzira, transformando-a de médium em docnte
mental.® As metamorfoses engendradas por esta relagao nio
param ai. O mais interessante fator de metamorfase apareceu
num dos nossos dlcimos encontros quando, finalmente,
pergunto como foi que sua pomba-gira se transformara em
uma pomba—gira doutrinada. Para responder a essa pergunta,
cla me conta que durante sua internagio, que durou guatro
meses, recebeu dois tipos de tratamento, um médico e outro

religioso:

Assim que eu cheguei de ambulincia, toda amarrada, no
hospital, me deram uns calmantes ¢ eu dormi. Depois, quanda
eu acardei, ¢ que eu vi um médico pela primeira vez, Ele me fez
umas perguntas e disse que cu tava doente e tinha que ficar ali
um tempo tomando uns remédios, fazendo uns tratamentos pra
ficar boa. Nesse papo eu ndo falei nada da minha vida no sanco.
Mesmo maluca cu nio dei bobeira, médico nio acredira nessas
coisas, médico ¢ oucra histéria... O doutor ld achou que cu tava
docnte, por mim mesma, pelas minhas prdprias condigoes ¢ nio
por causa da minha natureza de médiam. Mas cu sabia que tava
daquele jeito, que tinha ficado doente por causa da narureza da
mulher que eu carrego. (...) Todo mundo que carrega pomba-
gira de frente corre o risco de ficar maluca. Todo munda que ¢ de
santo sabe que pomba-gira de frente pode deixar a pessoa deente
mental. Ai, quando isso acontece, nio tem jeito, tem que procurar
ajuda de médico ¢ tomar remédio, nio adianta cuidar s de um
lado. Eu sempre soube que eu tava naquele hospital porque eu
rava maluca, mas também sabia que e tava maluca porque tinha

vacilado com a D). Maria Padilha. Af, n¢, além do médico cinha
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também o meu pai-de-santo que foi me visitar 2 mando dela,
porque ela avisou que tinha me botado naquele estado. Ele for
pra comegar a cuidar de mim também. O meu pai {de santo)
comegou a fazer um outro tratamento para acertar as mirhas
contas com a pamba-gira e pra cla me tirar dali. A primeira coisa
que ele fez foil chamar ela na terra, e como eu rava doente, com a
cabega fraca, ela teve que vir em outro cavalo; na terra ela disse
tudo, conrou parque tinha teito aquilo comigo e o que tinha que
ser feito pra que eu ficasse boa. Encurtando, enquanto cu tava
no hospital omande remédio ¢ conversando com os médicos,
¢le tava no terreiro e nas encruzas fazendo as colsas pra ela. E foi
s6 quando eu consegui receber ela de volta na minha cabeca que
eu fui liberada pelos médicos. O meu pai foi me visitar numa
sexta-fzira e disse que eu rinha que cantar pra cla que se ¢la viesse
¢ porque tinha me curado. A gente foi pra um canto do pitio de
visita, eu cantei o ponto dela baixinho ¢ ela desceu. Eu agiientei
firme. Ai quandoe chegou na segunda, o Dr. Jorge chegou com a
noticia que eu tava boa ¢ ia pra casa. Fol rudo encadeado, as

coisas dele com as colsas dela.

Em momento algum das conversas que tivemos Alzira
detalhou, por mais que eu perguntasse, nem o tratamento
médico nem o tratamento religioso; ela se limitava a dizer
que no hospital tomava remédios ¢ conversava com os
médicos, enquante que, fora dali, nos espagos riruais
consagrados, sua entidade, mediada pelo seu pai-de-santo,
trabalhava para reverter o quadro por ela mesma criado. A
cura, de acordo com o discurso da médium, fora
possibilitada pelos dois tratamencas — médico e nio-médico
-, j4 que ¢ somente quando consegue estar apta, sem os
empecilhos fisicos orginicos que a deixavam com a cabega

[raca para receber (ser possufda) a pomba-gira, ¢ que recebe
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alta do hespital. A volta para casa pés-internacio médico-
hospitalar ¢ o reatamento com sua principal entidade

acarretou Lransformagbes considerdveis em sua pessoa®:

Eu voltel pra casa sarada ¢ mudada. Aquela chateagdo de cer
perdide o Valdeci, de ter sido traida pelo amor da minha vida,
tinha sumido. Parecia que eu tinha volrade do parafso, rava calma,
feliz ¢ em paz. Me lembro que na primeira semana em que eu
cheguei eu retomei minhas arividades no sanro, logo botei minha
mulher na roda. Ai foi o grande acentecimento. Porque ela desceu,
que nem rainha, sem xingar, sem me deixar toda retarcida, ¢la
veio soberana, parecia mais um sanro de juz. Ficou todo munde
bubo de ver. Depois ¢ que eu fiquei sabendo que efa tinha descido
doutrinada. E que o trabalho que foi feito com ela pra ela me
curar toi, além de um acerto de contas, de pagar as minhas dividas,
foi um trabalho de dovtrirar ela, O meu pai-de-santo dev aelaa
importincia de um santo de luz, de um orixa mesma, pra ela
ficar calma, com mais [uz e ndo ter mais o risco de me enfouquecer.
Nesse tempo ela recebeu muitas velas acesas ha encruzilhada,
comeu varias vezes comida de sante, ganhou roupa branca e mais
um mente de coisa. O resultado foi que ela receben uma dourrina,
ganhou mais luz, saiu um pouco das trevas e parou de botar em
risco minha cabega. Agora eu 56 tenho € que continuar traranda
dela desse jeito pra ela ndo perder a doutrina. O que eu ndo
posso nunca € fingir que nao tenho ela. Tsso nio tem jeito. Fla
me fez a mulher que eu sou hoje € que eu sempre fui, porque se
eu ndo tivesse sido feita pra ela eu tava mofande num hospiral de
maluco desde aquele tempo, nio ia rer casado, tido fithos e nem

conhecido meu grande amor,

E gritante a interagdo entre dominias da vida social, cada
qual representante de um sistema cognitivo, presentes neste

relato. Nele podemos identificar que a relagio mediada por
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Alzira, entre 0 mundo do terreito € o mundo do hospiral, é
fundamenral para a reconstrugio de sua pessoa e para a
retomada do seu condiano fora dali. Além do mais, é
emblemdtico, em termos de interagio, como a passagem
pelo hospital — pelo tratamento médico cientifico — nao
atinge apenas sua realidade fisico-orginica, mas rambém
sua realidade fisico-moral, quando transforma sua pomba-
gira das trevas em pomba-gira da luz {doutrinada}. Ea
complexidade dessas interagdes expressas pela trajetoria de

Alzira que quera agora analisar.
+*

Através dessa situagdo social de conflito” podemas
discutir niio sé como é pensada, pefa a umbanda, a questio
da chamada doenga mental, mas também como dois campos
de significados formalmente distintos sdo articulados pela
vivéncia e histéria de vida de uma mulher. E pensando as
relagbes estabelecidas no decorrer do relato de Alzira que
identificaremos o espaco de interse¢io entre campos e os
novos significados por ele agenciado. Para isso, é preciso
deixar claro quais sio estas relacdes ¢ o que elas péem em
interagao. Trata-se, na verdade, de construir a rede de
relagbes estabelecida no drama em questio.

Os personagens dessa situagio social sio: Alzira, 2 pomba-
gira, o médico, a tia, o filho € o “ex-marido”. Eles formam
uma rede articulada em torno de um tGinico acontecimento:
a loucura de Alzira. Todes, fora o médico, partilham da
perspectiva de que a loucura é fruto de um problema na
relagdo entre a médium e sua entidade, a pomba-gira Maria
Padilha. Ou seja, para eles (incluindo af a prépria pomba-
gira), Alzira enlouqueceu e precisou ser internada por

interferéncia de um agente sobrenarural no curso de sua
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vida. Cabe sublinhar que o tal agente jd era hd muito tempo
parte constitutiva de sua pessoa.

Se a loucura foi frute de um problema da relagio com a
pomba-gira, cla s6 foi formulada de fato a partir de um
comportamento desviante®: quando Alzira, ao flagrar a
traicio do marido, se comporta fora da norma, tirando a roupa,
gritando € agredindo a mulher que ocupava o papel de amante.
Apenas a partir dessa situagio ¢ que aparecc a acusagio de
foucura’ . O comportamento desviante imediatamenre remere
ao fator que o deronou, € 56 apds a identificagio deste fator ¢
que comecam a ser produzidos discursos e agbes sobre o
acontecido. No caso de Alzira, surgiram duas versdes: a religiosa
e a médica, cada uma representando uma visao de mundo e
gerando um tpo de agdo. Meu interesse aqui é sebretudo
sublinhar como essas duas perspectivas foram articuladas neste
caso particular. Para isso, precisamos compreender um pouco
melhor quais os paradigmas implicitos a cada uma delas.

A perspectiva religiosa concebe o desvie como produto
da relacio de dois sujeitos distintos; um humano € um sobre-
humano. Ela veicula a idéia de que 0 mundo no qual o
desviante esta inseride € formado por multiplos niveis
diferenciados mas relaciondveis. Quer dizer, a perspectiva
religiosa do desvio ¢ representante de uma visdo de mundo
chamada de encantada. Visio esta que relé o paradigma
ocidental da totalidade do mundo social, em que as duas
ordens que formarjam o mundo, a natural e a sobrenarural,
seriam estruturalmente separadas. Para aqueles que
partilham de uma visio encantada do mundo cssas ordens
sio tidas como complementares, ¢ os agentes pertencenres
a ambas estio constantemente em interagio.

A umbanda é um sistema de crengas que percebe o

mundo social como um amplo conjunto de articulagées
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entre os clementos naturais ¢ sobrenarurais. Em suma, o
sistema cognitivo estruturante da umbanda disscmina uma
visio de mundo caracterizada pela inreragio desses
dominios, por uma percepgio especifica da multiplicidade
dos elementos que o compdem e pela admissio da presenca
destes no cotidiano terrestre'®. Neste contexta € que a
umbanda produz um discurse sobre o tema da loucura
enfatizando a relagio como sendo o lugar de origem do
desvio.

Simoni Guedes {1974), num artigo que busca idencificar
qual a teoria umbandista sobre a loucura, chama a atengio
para o fato de que € essa diferenciagio em relagdo i origem
do comportamento desviante que estabelecera o limite entre
o campo da teoria da loucura pa psiquiatria e o campo da
teoria da loucura na umbanda. Paraa primeira, o que geraria
esse comportamento seria alguma patologia, algum
distiirbio na ordem fisica; para a segunda, esse
comportamento seria gerado por um espfrito exterior com
o qual o individuo (agente empirico) manteve direra ou
indiretamente algum tipo de relagio. A aurora faz uma
distingio, no nivel analitico, entre louctra, como psicopatia
individual, e perturbagio, afirmando que a umbanda nio
tratard da loucura por ndo situar o comportamento anormal
como fruto de uma mente individual patologizada. A
umbanda tratard, a seu ver, da perturbacao. Perturbagio
essa que preconiza as relagbes. Segundo esse ponto de vista,
Simeni Guedes pode concluir que a umbanda produz uma
“teoria da comunicagio ¢ interacio entre os homens”, mas

que nfo existe uma teoria wmbandista sobre a loucura:

Loucura ¢ uma categoria da sociedade mais ampla na qual cla

estd inscrida ¢ que reconhece parcialmente, exatamente por sua
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inser¢io no sisrema, mas niao discorre sobre ela. (3 assunto sobre
0 qual a umbanda reoriza nio ¢ mais a leucura, embora estejamos
sempre referidos a0 mesmo “comportamento anormal”. Uma
identidade de objeto ¢ uma forma diferente de percebé-lo.

{Guedes, 1974: 97)

A diferenca de percepgio estaria no fato de que quando
se classifica a anormalidade como loucura supe-se que ela
esteja no individuo; e quando se classifica a anormalidade
como perturbagio, ¢ prablema ¢ deslocado para as relagies.
Nesse sentido, ndo sio os individuos que sao anermais mas
stm as relagbes que eles estabelecem no mundo.

A forca motriz da argumentacio da autora é a concep¢io
de que psiquiatria ¢ umbanda formulam diferentemente a
nocio de individuo: dal a associagio entre pessoal
perturbagio e individuo/loucura. Gilberto Velho {1981)
discute num artigo que a relagio entre a antropologia e a
psiquiatria, duas disciplinas interessadas na “construgio de
um saber” sobre o compottamento individual, pode parecer
problemitica se 0s agentes que a estabelecerem nae tiverem
nitida a percepgac de que o rratamento a ser dado 4 nogio
de individuo ¢ potencialmente diferente entre elas.
Enquanto a antropologia valoriza a dimensao relativizada
do individue, admitinde que nem todos os grupos sociais
existentes nas sociedades complexas postulam o individuo
como ator social da mesma mancira, a psiquiatria tomaria
como 4 priovi um individuo universal e narural. O auwwr
cita como exemplo justamente as religides de possessio
afirmando que 7...) parece claro que a nogao de individuo
e individualidade nio ¢ partilhada pelos membros desses
cultos.” (Velho,1981: 100). Nessas religides, o individuo

{agente empirico) nio ¢ pensado como completamente
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separado da sociedade, ou seja, das relagdes que ele estabelece
no mundo social. Enquanto a ldgica da persurbagio valoriza
um individuo relacional, a ldgica da loucura da énfase a um
individuo auténomo. A interagio estabelecida poe em
relagdo duas formas antagbnicas de concepgio do individuo.

QO que quero aqui chamar atencio é que a umbanda, ao
afirmar que o individuo é um ser relacional, nio estd dizendo
que estas relaches sio absolutamente externas a ele. Por isso,
acredito que devemos relativizar quando Simoni Guedes
(1974} diz que o comportamento desviante seria gerado
por um espirito exterior ao individuo, com o qual, de alguma
maneira, ele se relacionou. Nio podemos deixar de pensar
que existem diferentes formas de adesdo ao sistema cognitivo
da umbanda; assim sendo, nem rodas as maneiras de se
relacionar com os espititos sio iguais. No caso de uma
médium como Alzira, é absolutamente inadmissivel dizer
que seu comportamento desviante foi impulsionada pela
relagio estabelecida com um espirito (entidade) exterior a
ela. O que quero discutir é que alirmar que o desvio estd na
relagio ndo é o mesmo que afirmar que o desvio € exterior
ao individuo — agente empirico. Em virias passagens de seu
relato Alzira se refere 4 pomba-gira como elemento
constitutive de si mesma, coma, por exemplo, quando diz:
“essa minha mulher”, © essa pomba-gira que eu carrego”,
“a dona da minha coroa”. Desde 0 momento em que um
conjunto de praticas e agoes rituais foram feitas vinculando
o individuo — agente empirico — e a entidade, houve uma
transformagio na percepgao que Alzira tinha de si mesma.
Ao passar por um ritual de iniciagio voltado para a
construcao de um nova pessoa, ela passou a ser, como jd
disse, a expressio de paradigmas culturais; o que nio quer

dizer que reconheca esses paradigmas como elementos
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formais, exteriores a si, ao seu corpo. Em sua histdria, Alzira
passou O que passou, sentiu o que sentiu, justamente por
ter a pomba-gira, por ela fazer parte de seu espago interior,
de sua percepgio de si. Quando Velho diz que os adeptos das
religides de possessdo nao partilhariam das idéias de individuo
e individualidade, ele estd afirmando que eles nZo reconhecem
o paradigma do individualismo moderno — dumentiano'’ —,
em que a realidade individual é completamente destacada da
realidade cosmolégica e social. E um equivoco lermos este
dizer associando, de maneira automdtica e nio relativizada,
individualidade e interioridade, na suposigao de que somente
aquele que partitha dos preceitos do individualismo possui
um mundo de afeccdes interior que reconhece e de que fala
a respeito. Naturalmente, este espago interior que admito
existir nas pessoas construidas ritualmente pela umbanda
nio ¢ estruturado pela idéia de um ser psicolégico
absolutamente auténome. Em suma, o fato de nio se
partilhar dos preceitos individualistas ndo significa nio se
perceber como portador de uma interioridade. E por se
reconhecer portadora de uma incerioridade que, ao chegar
no hospital e recompor um pouco seus sentidos, Alzira no
questiona o diagnéstico médico que a classifica de “doente
mental”. A diferenga entre a perspectiva do médico ¢ a dos
outros personagens do drama nio se da na identificagio do
desvio expressado por ela, mas sim pela classificacio do
mesmo. A doenca é fato e estd presente, enguanto seu
detonador ¢ uma questio.

A perspectiva médica é participe daquela concepgio de
individuo expressa pela Psiquiatria a que me referi
anreriormente, Para 0 médico, a loucura de Alzira é produto
das condigdes de sua interioridade, da sua natureza humana

e jamais poderia ser referida a qualquer outro faror.

309



310

0 doutor & a Pamba-gira

Conforme argumenta Luiz Fernando Duarte (1986), num
importante trabalho sobre o universo psicolégico das classes
trabalhadoras, essa visio de mundo € classificada como visio
de munde “médico-cientifica”. Os que a comparcilham
valorizam o modelo “psi” (psicolégico, psicanalitico) da
reflexividade e verbalizacio, modelo que, em certo sentido,
na prdtica nio parecia tao estranho a Alzira que, durante o
tratamento hospitalar, conseguia conversar com o médico
nas consulras destinadas a isso, sem, concudo, lhe revelar
seu pertencimento religioso. Esta adesio parcial, esse dar
crédito da médium/paciente & perspectiva médica, se faz
possivel por alguns manejos de significados ¢ pela criagio
de um espago de intersegio a partir do remanejamento de
algumas fronteiras entre dots sistemas coghitivos distintos
que manifestam um ponto de vista excludente. Esta
interagio, ou talvez apropriacio simbdlica, torna-se possivel
pela existéncia, nos dois sistemas, da idéia de inrerioridade,
mesmo que estruturada por paradigmas distintes, A
interioridade aparece como uma categoria analitica que
surge mediando as relagbes entre perspectivas. O que estou
propondo ¢ que, por reconhecer um espago interior A sua
pessoa, em que as relagbes estabelecidas com o mundo social
e cosmoldgico que a constituem ganham uma dimensao de
propricdade e nio de exterioridade, ¢ que Alzira consegue
dialogar com o doutor. E faro que ela ndo se percebe como
eu-interior, a partir da idéia de ser porradora de uma
autonomia emocional e social, o que, naruralmente, a
qualificaria coma ser psicolégico valorizado pelo modelo
psi. Mas a questio & que a percepgdo de que as coisas fazem
parte de si, estando inscricas em seu corpo, possibilita a
Alzira o didlogo com o doutor ¢ o reconhecimente de que

estd doente.




Patricia Guimaraes

Em vdrias passagens das entrevistas, ela utiliza a nogao de
“doenca mental” como uma categoria nativa, o que nio pode
ser traduzido pela idéia de que ela acredita portar uma
natureza anormal e patolégica. Em vez disso, Alzira acredita
que passou a ser portadora de uma parologia (concepgio
implicira 4 categoria de “doenga mental”) por ter como
entidade principal a pomba-gira, um ser sobrenatural

qualificado por possuir uma natureza ambigua'®. Como disse:

... doutor 14 achou que cu tava deente por mim mesma,
pelas minhas préprias condigbes ¢ nio por causa da minha
natureza de médium, Mas eu sabia que tava daquele jeito por

causa da mulher que eu carrego.

Temnos af uma associagio entre a naturcza de Alzira e a
natureza da p()mba—gira. o que indica, mais uma vez, que
nio ¢ um simples exercicio de retdrica dizer: “Eu tenho
pomba-gira”, “A minha pomba-gira”, “Essa mulher que cu
carrego’. Ao passar pelas pelas acdes rituais de fixagdo da
entidade em sua cabeca, Alzira agregou a si uma outra
natureza, transformando scu corpo que, a partir deste
momento, passd a Constifuil um nave Conjunto de
afeccdes'’. I por isso, por conhecer a natureza de sua
entidade e reconhecer que ela faz parte de sua “narureza de
médium”, que ela nio se surpreende com a consratagio de

10 UCural

Todo mundo que carrega pomba-gira de frente corre o risco
de ficar maluca. Todo mundo que ¢ de santo sabe que pormba-

gira de frente pode deixar a pessoa doente mental.

Pela discussao acima podemos dizer que a incorporagio
da pomba-gira nie ¢ uma aco circunscrita aos momentos

rituais de possessio. Nio parcce ser sé quando experimenta
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o transe de possessio que Alzira tem sua pomba-gira. Alids,
ela chegou a dizer isso claramente num encontro fortuiro
que tivemos ha pouco rempo. Na ocasize, cncontramo-nos
no Calqadéo da praia Ondﬁ eul P&SSCE{VE}. com minh& ﬁllla,
quando e[a, toda arrumada, ia encorntrar um pre[t‘lldente;
perguntei o que tinha acontecido para ela estar tio bela ¢

ela me respondeu:

Hum, Patricia, acé parcce que vocé nio sabe por qué! Fu nio w
contel que quando a minha mulher quer ela me deixa assim, roda
bonitona?! E ainda mais depois de doutrinada. Sabe, o povo diz
que eu depois que voltel do hospital fiquel muito mais sedurara.
Vocé csqueceu que eu te expliquel que cu carrego cla, pra onde cu
vou ela td junto, ela td em mim direto, ndo ¢ sd sexra-feira nio.
Nio é 56 quando cu recebo cla no centro. E toda hora, E quando
a histéria € homem, af ¢ que ela aparece mesmo, quem ¢ do babado
percebe na hora que ela o junto. Vocé ndo esquecen que pomba-

gira posta ¢ de assunto de homem, assunro sexual?!

Esta passagem reforga meu argumento de que “ter”
pomba-gira ¢ uma qualidade do corpo. O que 56 ¢ plausivel
se ndo nos ativermos i idéia de que a pessoa construida
ritualmente pela umbanda € a expressio formal de um
paradigma cultural, e sim que a pessoa é a expressio da
apropriacio individual {pensando ai no individuo agente
empirico) dos paradigmas culturais.

Mais um dado importante nesta discussio ¢ o fato de
que, ao sair do hospital psiquidtrico, Alzira sai com sua Maria
Padilha doutrinada, o que pode ser visto como o efeito, na
sua natureza de médium, tanto do tratamento feito pelo pai-
de-sanro — que comegou a tratar 2 pomba-gira como orixd,
como um espirito de luz —, quanto do traramento médico

ao qual foi submetida durante a internagio. Nem ela, nem
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a pomba-gira, saem a mesma depois da internagio, o que
nao parcce estranho se compartilharmos a idéia de que as
naturezas origindrias — uma humana e outra sobre-humana
— desses dois sujeitos, Alzira e a pomba-gira Maria Padilha,
se articulam para constituir uma pessoa, uma pessoa que
tem um corpo onde a dimensio fisico-orginica se mistura
com a dimensio Hsico-moral.

A meu ver, podemos dizer que o corpo de uma pessoa
constitufda pelas agBes rituais da umbanda é um corpo tido
como sede de relagdes. O ter pomba-gira nio é uma
experiéncia determinada por um conjunto de regras e légicas
normativas, mas sobretudo por um agregado de percepcdes.
A visio de mundo encantada de quem rem pomba-gira estd
configurada no corpo e nio nas representagdes que
compdem um sistema de pensamento. Sao as afecgdes e as
sensagdes corporais que detonam a diferenca de se ter
pomba-gira, nas suas mais variadas versbes e formas de
adesio, e nio as idéias € o pensamento.

O que proponho ¢ quc a relagio que uma pessoa que
tem pomba-gira estabelece com o mundo social € com seus
acontecimentos se dd por essa corporalidade distinriva.
Alzira vé o mundo e sua histdria dentro dele (corpo} a partir
da experiéncia de uma relagio ¢ de uma percepcio parricular
dos dominios que o compdem. Pela anilise da histéria da
loucura de Alzira posso dizer que as relagdes com o médico,
com a pomba-gira ¢ com a “doenga” sio possibilitadas por
uma construgio social do corpo (Castro, Seeger ¢ Matra,
1977), como matriz de significados e percepgaes.

O caso de Alzita indica claramente um conjunto de
tensées entre dominios culturais socialmente distantes (o
religioso ¢ 0 médico; o mégico ¢ o cientifico}, produtores

de categorias culturais préprias e distintivas que, por
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determinados eventos e circunstincias, foram postos em
relagio. O que me refiro aqui como tenstes ¢ na verdade
um processo de comunicagio eatce diferengas, ou seja, um
processo de mediagao. O conrato, o encontro enure
diferentes categorias culturais traz consigo inevitavelmente
um risco em potencial: o risco do embate, do afastamenro
da possibilidade de articulagao, construgio e reclaboragio
de significados. A capacidade de mediagio se coloca como
a administradora deste risco, garantindo a elaboragio de
novos conjuntos de significados. Dizendo de outra maneira,
¢ a3 mediacio a forma mais eficaz de evitar o risco e garantir
a relacdo entre os diferentes dominias. As sociedades
modernas contemporineas, marcadas por uma enorme
multiplicidade de dominios culturais e por individuos
portadores de uma ampla capacidade de metamorfose € agio,
¢ o palco privilegiado de variados processos e estlos de
mediacio. Aqui no caso de Alzira temos o exemplo da prdtica
de um sujeito {o agente empfirico Alzira) como mediador e
das reconstrucdes simbdélicas e cognitivas agenciadas por
ele, quer dizer, pela efetivagio das agdes mediadoras. No
recontar de sua histéria de vida, ao vincular sua cura 2
articulagio de categorias culturais provenientes de diferentes
mundos culturais, Alzira se revela como um mediador capaz

de construir em si e para si diferentes espagos de mediagio.

Notas

1 Umbanda ¢ uma das denominagies dos cultos de possessio que
acontecem em ferrciros (Maggie, 1975). Segundoe Diane Brown (1985),
que buscou analisar a farmagio da umbanda, seu surgimento se dd no
Rio <le laneiro nos anos 30; 2 wmbanda € (ruco da fusio, quer dizer, do
catrecruzamento de praticas religiosas variadas — candomblé com

kardecisme ¢ cristianismo (Prandi, 1998).
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2 Naumbanda, um conjunte de seres sobrenaturais formam wm pantedo
mitico-simbélice bierarquizado das trevas as luzes {Maggic, 1973), sendo
que os QuE dcuparm 1 posigic mais baixa nessa hierarquia sio as exus.
Entidades ambiguas, de pouca luz, representados por personagens
marginais comeo malandros, prostiticas, ciganos..., sao capazes de fazer
rante ¢ bem quanto o mal, Pombas-giras sio exus femininos, que wm
dia foram mulheres e viveram na terra, cada uma delas tem sua histéria,
seu passado ¢ por alguma acio feita nesse cempo merseram e

transformaram-se nesse ser animalfespiritual que sio os exws.

3 O rirual de iniciagio da umbanda € um ricual de construgio da pessoa
arravés do qual o sujeito agrega a si um conjunto de agentes simbdlicos
sobrenacurais, de entidades das quais ele recebe alguns atributos. Depois
dissa, ele deve cuidar para mancer em dia uma séric de obrigacaes rituais
por clas impostas, as quais sdn respensiveis pela boa manucengio de
sua relagio com as encidades, garantindoe assim sua integridade (isico-
moral. (Goldman,1984; Prandi. 1998).

4 Metamorfose no sentido de uma mudanca no seff'a partir do
estabelecimento de um conjunto de relagoes entre miltplos campaos de
significados (ver Velho, 1994),

5 A catcgoria de doente mental aparece aqui como uma categoria nativa,
jd que foi apropriada por Alzira para descrever o estado em que ficara
depais de vivenciar o drama da traicio. Como veremos adiante esta
apropriagio € um colocar em relagio de universos simhélicos, ou melhor,
de sistemas cognitivos diferenciados.

6 Suponda agui que a pessoa de Alziza conjuga os aspectas sobrenarucais
agregados a ela a partir de sua trajetdria religiosa; de acorde com a
definigio antropoldgica a nogia de pessoa revela um sujeito que ¢ a
expressin de paradigmas culourais em oposigio 4 idéia de individuo que
¢ um ser psicoldgico (Velho, 1994; Leenhard, 1971),

7 Utilize aqui a idéia de Gluckman {1987} de que 4 nogio de conflito
pode dar conta de fatos que, lange de ameacar a unidade do corpo social,
thustram sobretude a capacidade integrativa do sistema que o organiza.
Qutro autor que ambém trabalha de forma analitica com a idéia de
conflico ¢ Georg Simmel, que percebe no conflito caracteristicas positivas
e negativas, ndo o postulande como contridrio 3 unidade social. Segundo

ele, *...Canflict resalves the rension between constrasts.” (1971; 710,

8 Howard Becker consagrou o estudo socioldgico do desvie pensando-

0 come wma agio coletiva, como predute de uma interagio. Volia sua
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atengio para ¢ que qualifica uma pessoa como desvianze e sugere que
um individuo 56 é recanhecido coma desviante a paroir de uma acusacio
de desvio. Velho considera que Becker formula uma “teoria interacianista
do desvio”, ao tratar “n prohlema da acusagda do desvio coma forma de
conflito polirico. aponta para os mecanismos envolvido na negociacio
da realidade, desmistificanda os modelas funcionalistas de parolagia
social” (Velho, 1481: 38).

9 Trabaihar com a [oucura como categoria de acusagio ¢ afirmar que ela
tem a capacidade de colocar cerras pessoas ¢ coisas em relagdo,
estabelecendo fronteiras ¢ legitimande visdes de munde (Velho, 1981),
Em Guerra de orixd (1979), Yvonne Maggie narra um caso de loucura —
a loucura da mie de santo — onde uma das versdes veiculadas comao
acusaches de desvia arrtbuia a sua causa i cobranga de uma divida por

alpumas entidades.

10 Patricia Birman (1992) chama esta visdo de mundo encantada e
relacional de peripectiva cosmacéntrica. Aqueles que dela partitham
posculam que o individun, agente cmpirico, subordina-se a uma ordem
exierior que determina sua forma de ser ne munde; dizende de outra
maneira seria a realidade do plana cosmoldgico que referenciaria as aces
e percepgoes do individuo,

11 Louis IJumont (1993} empenhou-se em ecstudar a civilizacio
moderna através da caregoria de individuo, uma categoria social e menral
que € configurada nas sociedades modernas como o valer supremo da
estruturagio do social. Dumont localiza a génese da nogiio de individuo
na sociedade curapéia dos séeulos XV e XVIIL

12 Ver pota 2.

13 A idéia de corpo como um conjunte de alecgdes toi desenvolvida
per Eduardo Viveiros de Castro (Castro, Seeger, Marra, 1977, Castro,
1996, em dois momentos distintos de sua obra, quando, ao pensar a
pessoa amerindia, percebe o papel fundamental que a corpo rem na sua

concepgdo de si ¢ do mundo social,
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Xistem Véf‘laﬁ ques‘(ﬁes comuns qUC perpassam oS quatro
trabalhos. Entre estas, destaca-se a das relagses sociais no
Brasil e a da distincia social e cultural entre os individuos.
Todas as autoras lidam com a tensdo entre segmentos saciais,
ou dominios culturais, ¢ o papel dos mediadores nesse
contexto. Nem todas as personagens analisadas sio
mediadoras, mas podemos pensar a mediacio acontecendo
em um fluxo - poderiamos dizer também transposicdo ou
trinsito — entre dominios culturais. As empregadas, a
pomba-gira e as idosas, que sdo as personagens principais
dos quatro trabalhos, atuam em 4reas de intersegio entre
dominios culrurais.

Em primeiro lugar, gostaria de trarar da nogo de ricco,
mencionada no trabalho de Andréa Moraes, entendida aqui
como uma interpretagio subjetiva da ameaga 1 integridade
fisica e moral do individuo. De diferentes formas, todos os
outras textos também falam do résco da aproximacio entre
categortas sociais conflitivas. No caso especifico da violéncia,
fica evidente 0 medo da heterogeneidade c da proximidade
entre categorias geracionais ¢ socioecondmicas. No exemplo
das empregadas domésticas, vemos que a propria insergio
do dominio do trabalho na familia implica a convivéncia
entre diferentes dominios socioculturais, gerando constante

possibilidade de conflito.
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Surgem também problemas de controle ¢ definicio de
sitagio. O risco da proximidade da diferenga 56 pode ser
nuangado se houver, primeiro, uma definigio da situagio,
isto ¢, um conirole e uma negociagio da realidade. No
trabalho de Patricia Guimaries, a pomba-gira Alzira estd
numa intersegio, mas consegue o contrele da sirmacdo,
negociando com os médicos a ponto de esconder sua
condi¢ao de médium. O curso da mediagao, portanto,
depende de quais mediadores tém maior habilidade para
negociar uma realidade tio diversa. Isto fica evidente no
contexto das empregadas domésticas, como demonstra
Maria Claudia Coelho. O fato de a pesquisadora nao ter
conseguido entrevistar muitas empregadas ¢ sintomdrico do
risco presente na relagio com as patroas. A antropdloga ¢
obviamente identificada com estas tltimas, representantes
de outro dominio sociocultural.

Por outro lade, as empregadas parecem ter maior
habilidade de negociagio nesse processo de intensas
mudangas sociais por que passa a nossa sociedade. As patroas
teriam muais arraigados alguns valores da suciedade parriarcal,
como a obrigagio de dat presentes ¢ de estabelecer amizade
com os subordinades em troca de sua lealdade. Fazendo
iss0, acham que estio no controle da situagds. As em pregadas,
por sua vez, se queixam de que as patroas nio compreendem
seu cédigo culrural. Sentem-se “otdrias” porque, em muitos
casos, percebem claramente que suas patroas tentam engand-
las oferecendo presentes baratos ou de ma qualidade, mas
apresentando-os como objetos de grande valor.

Em scu artigo, Maria Claudia Coclho conta o caso de
uma empregada que ganhou uma pulscira de latdo oferecida
como sendo de “ouro”. A moga se espanta: “Serd que ela (a

| patroa) pensa que eu nfo sei que essa pulseirinha nio é de

O
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ouro?” Fica evidente, como lembra Claudia Barcellos

Rezende, que certos objetos tém um potencial de insuito.
Por compartilhar, pelo menos parcialmente, do universo
das patroas, essas empregadas sabem o que é e o que niio ¢
ouro, jsto ¢, dominam ¢ decodificam os cédigos culcurais
de classe média. As patroas, por sua vez. nio tém a mesma
habilidade, até por nio conviverem ranto com diversos
melos, Mesmo a frc:qiiéncia a um terreiro de umbanda, por
exemplo, nio implica uma convivéncia cotidiana, nem uma
permancnte relacio de intersecio entre dominios, como
experimentam as empregadas.

Em muitas oportunidades, as empregadas reléem o
significado daquile que ganham de suas patroas, assim como
as nocoes de amizade e afeto envolvidas em tracas desse
tipo. As vezes, buscam tirar maior proveito na relagio. A
propria proximidade com a intimidade familiar — tio
valorizada pela classe média — ¢ uma arma que lhes d4 poder
de negociagio.

NCSSC COntexto, parece QCOrIer exaramente o Coﬂtrério
do que vimos em relagdo is manifestacbes artisticas e a
cultura popular nos trabalhos de Hermano Vianna, Adriana
Facina, Leticia Vianna e Roberra Ceva, assim como no
comentario de Luiz Fernando Duarte. Falou-se muite da
idéia de capilaridade, mas sempre no sentido hierdrquico,
de cima para baixo. No caso das empregadas ¢ no da pomba-
gira essa diregdo se inverte. Por estarem em lugares de
intersecdo, essas personagens demonstram mais habilidade
para negociar e controlar a situagio do que seus
interlocutores. No episddio da pomba-gira, ¢ o médico
quem faz o papel de “otdrio”, nio percebendo que sua
paciente estava sendo curada ali mesmo no hospiral arravés

da intervengao de um pai-de-santo. Para pensarmos a
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mudanca social na nossa sociedade heoje, é importante
descobrir quais categorias sociais tém maior acesso ¢
possibilidade de interagir com ourras, pois estas serio as de
maior poder de negociagio.

Outro aspecto é o dahomogeneidade e da heterogeneidade.
No trabalho de Andréa Moraes, a situagio mais homogénea
¢ vista como mais segura, assim como na pesquisa da Claudia
Rezende sobre amizade entre os ingleses. A heterogeneidade
¢ ameagadora, é um risco. O mesmo ocorre na relacio
heterogénea/ homogénea que Maria Claudia Coelho descreve
em refagio a troca de presentes entre parroas ¢ empregadas.

Vale a pena relembrar a discussio de Simmel a respeito
da heterogeneidade na vida urbana. Ao falar da “tirania do
grupo’, Simmel mostra que o grupo homogénco é muito
mais tirano para o individuo do que a hererogeneidade da
metrépole. Nesta, prevaleceriam o individuo e valores como
o da liberdade. No caso das idosas, pesquisadas por Andréa
Mboraes, a idéia de “comunidade” ¢ o valor central e 05 valores
da vida metropolitana nio sio positivos. Serd que isso se
deve ao fato de serem pessoas velhas? Ou hoje essa
construgio de espagos homogéneos nos asscgura maior
churanga, justﬁn]ﬂntﬁ num monento ¢ gue estamos rao
proximaos — sendo a violéncia o aspecto mais dramitice da
proximidade de categorias diferentes? Poderfamos, ao
mesmo tempo, pensar como a homogeneidade e a
heterogeneidade serviram como espago controlador da
situagio ou nio, ao longo de suas trajetdrias de vida. Além
disso, as quatro autoras entrevistaram mlheres, ¢ nio
homens. Al também estd presente um fator da relagio encre
publice e privado que ¢ diferente para os homens e mulheres.

Gostaria de apontar ainda algumas questdes. Seria o

bairro um mediador entre a casa ¢ a cidade? Mediader, no
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sentido de ser meio casa € meio rua, meio espago privado,
melo espago publica. O espago doméstico, na relagio entre
empregada e patroa, tetia também um pouco esse aspecto.
A prépria profissio de doméstica estd regulada, mas nio
muito — inclusive, nio h4 controle, ndo tem um fiscal que v
na casa das pessoas para saber se as empregadas estio fazendo o
trabalho além ou aquém do que deveriam fazer. E um crabalho,
mas que ¢ feito em casa, no mundo doméstico da patroa. Esses
fimites, portanto, estariam sempre potencialmente
conrurbados, como o bairro também estaria entre casa e rui.

Outra categoria que acho fundamental para percebermos
a relagdo encre os artigos citados é a questio da intimidade
ou interioridade. O caso da Alzira, estudado por Partricia
Guimaraes, pode sugetir que essas entidades nio sio apenas
exteriores, Nio estariam presentes apenas ritualmente. Elas
estariam também presences no préprio- self na prépria
interioridade da pessoa, e foi essa percepgio, por parte da
prépria Alzira, que possibilitou o didlogo com o médico,
com a drea psi. Hssa interioridade, que é tio preservada
naquilo que a gente chama de amizade, tem uma conotagio
diferente na relagio entre empregada doméstica e patroa.
Serd que poderiamos chamar essa relagio de amizade, apesar
delas falarem de amizade? Serd que nio se trata de uma
forma ais clara de affnidade Trata-se de um didloge de
surdos, pois o que a classe média estd chamando de
interioridade, ou de intimidade, € muito diferente para a
empregada. Mesmo que Claudia Rezende afirme que
precisamas repensar a <discussic sobre amizade, tenho
dividas se podemos chamar essa relagio de amizade. Na
verdade, fico pensando se essa ndo seria uma categoria nativa

para expressar uma hierarquia. A igualdade seria muiro mais

no sentido da humanidade: somos todos iguais porque
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somos seres humanos, apesar das diferencas da cor,
fisiolégicas ¢ neuraldgicas.

Essa discussio me lembra relatos de histérias de amizade
entre desiguais — por exemplo, filmes como O carteiro ¢ 0
poeta. O que hd de ignaldade entre aquelas pessoas tio
préximas ¢ tio distintas? A tinica igualdade ¢ naquilo que
elas tém de humano. Essas amizades ultrapassam as barreiras
sociais e culturais ¢ buscam valores da universalidade do ser
humano para conseguir uma relagiio, uma negociagao dessa
realidade com essa distingdo e esse conflito permanente
dentro da casa das pessoas. Trata-se de qualidades inerentes
3 sua condi¢io humana, mais do que 4 sua condigio como
pessoa, Nio € a intimidade, nio é a interioridade da pessoa
que confa, e stm wma reafirmagio dessa desigualdade,
buscando valores universais, Acho quc a categoria do
presente, apresentada por Maria Claudia Coelho come uma
forma consrante de apresentar um conflito € um insulto,
seria uma boa dica para pensar esse reforgo da hierarquia.

Nessa discussio da amizade, lembrei da tese de uma
orientanda minha, sobre as mies de Acari, quando falam
das mies de classe média que sofreram as mesmas situacoes
de perda de filho. Sobre a Gléria Perez, mée de Daniela
Perez, costumam dizer: “Ela é muito amiga, ela ¢ nossa
amiga.” Em outras horas, reformufam: “Ela ¢ muico
humana, ela é humana mesmo.” Por que? Porque ela
transpds barreiras e fronteiras, comegou a ser amiga, 8
porque ¢ humana tanto quanto elas, porque comungam os
mesmo valores. Elas nio freqiientam os mesmo espagos, a
nio ser 0s espagos politicos, de reivindicagio. Essa amizade,
na verdade, é controlada rambém pelo lado das classes menos
favorecidas, por essa linguagem comum de que somos todos

humanos.
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Encerro aqui meus comentérios. Acredito que os quatro
trabalhos sio, na verdade, contribuigdes sobre dramas da
diferenga, e de como que esta pode ser decodificada pelas
diferentes categorias sociais, Acho que podemos pensar nisso

em termos de mediacio, de espagos de intersegio culrural.
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